solange Ribeiro de Oliveira

Perdida entre signos:
Literatura, Artes e Midias, hoje



n =
SW4n SYALN

B
¥ “ i
3 _ [l 25 220
9 L= ." f

oloy “SPIPIA © SeUY ‘DINL0ISIT
:soubls aljus pplpied



Solange Ribeiro de Oliveira

Perdida entre signos:
Literatura, Artes e Midias, hoje

Belo Horizonte
Faculdade de Letras da UFMG
2012



Copyright © 2012 da Autora

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Reitor: Clélio Campolina Diniz
Vice-Reitora: Rocksane de Carvalho Norfon

FACULDADE DE LETRAS
Diretor: Luiz Froncisco Dias
Vice-Diretoro: Sandro Moria Gualberto Braga Bianchet

PROGRAMA DE PGs-GRADUAGAO EM EsTuDOS LITERARIOS
Coordenadora: Gracielo Inés Ravetti de Gémez
Subcoordenadora: Tereza Virginia Ribeiro Barbosa

Projeto Gréfico e Editoraggo: Alda Lopes e Marco Anténio Durges

Capo: Solange Ribeiro de Oliveira

Impressdo: Gréfica e Editora Rona

Ficha cotalogréfice elaborada pelos Bibliolecérios da Biblioteca FALE/UFMG

Oliveira, Solange Ribeiro de.

048p Perdida entre signos : Literatura, Artes e Midias, hoje / Solange
Ribeiro de Oliveira. — Belo Horizonte : Faculdade de Letras da UFMG,
2012.
214 p.:il.

Inclui bibliogratia.
ISBN: 978-85-7758-142-9

1.Arte eliteratura. |. Universidade Federal de Minas Gerais. Faculdade
de Letras. II. Titulo.

CDD : 809.93357




Agradecimentos

A meu marido, Romeu Ferreira Madureira,
pela paciéncia soliddria

Pelo apoio institucional, ao CNPq
e a0 Programa de Pés-Graduagio em Estudos
Liter4rios da Faculdade de Letras da UFMG



Por que a poesia tem de se confinar
As paredes de dentro da vulva do poema?
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Apresentacdo

O livro, objeto desta apresentagio — Perdida entre signos: Literatura,
artes e midias, hoje — retine ensaios diversos sobre relagdes entre a Literatura
e as outras artes. Embora enfatize as criagbes artisticas modernas e
contemporineas, nio se exime de acessar as produgdes de recortes temporais
anteriores, quando necessdrias para a compreensio da arte de nosso tempo.
Desta, evidentemente, nio temos suficiente visio de recuo. Dai o desafio
enfrentado por Solange Ribeiro de Oliveira, ao empreender um potente
estudo tedrico-critico sobre as relagdes entre as artes da atualidade.

Fruto das reflexdes da autora, que vem se dedicando aos estudos
interartes hd cerca de vinte anos, o livro, pelo viés dos estudos
intermididticos, enlaga e condensa férteis discussdes e problematizagdes
de teorias e conceitos envolvendo Literatura, Artes Visuais e Musica.

Considerando “diferentes posturas, desde a exigéncia de um critério
qualitativo, de apuro e renovagio formal, até a chamada teoria
institucional”, a autora coloca em didlogo teéricos de tendéncias diversas
e até mesmo opostas. Enriquece-se assim o panorama abrangido pelas
abordagens, especificidades, andlises criticas e, em decorréncia, pelas miruas
iluminagdes entre artes ditas “irmas”. As andlises desenvolvidas selecionam
obras e manifestacbes de autores e artistas europeus e norte-americanos,
par a par com extensos e frutiferos estudos de produgbes brasileiras,
destacadas em equivaléncia s primeiras, no mesmo patamar apreciativo.

A adogio dos campos analiticos abarcados pelos estudos
intermididticos parte da premissa de que “toda arte exige o uso de midias”.
Dentro de um universo tio plural como o das produgbes artisticas
contemporineas, essa opgio possibilita contornar a dificuldade de explicitar
e congregar nogdes, critérios e paradigmas relativos ao que se pode entender
como Literatura e arte, hoje. Sob a égide das relagbes intersemiéticas, os
estudos intermididticos permitiriam, pois, a pesquisa ¢ a reflexdo critica
sobre a diversidade dos textos literdrios e das manifestagdes visuais artisticas
contemporineas. Abarcando diversas modalidades de textos — texto
traduzido, texto pop, texto abjeto, texto coprofigico, texto de resisténcia
— além de questdes relativas 3 Miisica e ao conceito do belo — a autora
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desenvolve um vasto panorama que congrega raciocinios e pensamentos
licidos, a partir de eixos teéricos pertinentes. Para tanto, aposta em sua
prépria eficécia intelectiva e intuitiva, cativando-nos com suas proposigdes
e indagagdes sobre o presente e o futuro das artes.

Conclamando Anne Cauquelin, pesquisadora e artista pléstica,
lembrarfamos que a conceituagio de arte incorporou a nogio de “disposi¢io
de produzir (poiésis) acompanhada de regras”. Cauquelin reconhece que
essa produgo traz A existéncia coisas ou artefatos “susceptiveis de ser ou
nio ser e cujo principio de existéncia reside no artista”. Dai que as produgdes
artisticas seriam julgadas de acordo com sua pertinéncia a essas regras, cuja
formulaggo cabe aos teéricos.! Contudo, essa acepgio transmutou-se ao
longo dos tempos em tantas outras teorias da arte, privilegiando os eixos
estético, hermenéutico, semiolégico, fenomenolégico, psicanalitico, entre
outros. Teorias, em suma, como “atividade que constréi, transforma ou
modela o campo da arte”,? e que, pela especulagiio, constrdi seu objeto de
estudo.

A arte contemporinea,’ com a simultaneidade de sua produgio e
recepgo, caracterizada pela dispersio e pluralidade das dimensdes espago-
temporais, exigiria, para sua legibilidade, a elaboraggo de critérios que
extrapolam seus contetidos, suas formas e sua materialidade. Conhecer
esse sistema, que nega os pressupostos de perfodos anteriores, é a tarefa
de Solange, que nos conduz pelo emaranhado dessa nova floresta de signos:
as literaturas e artes das dltimas décadas do século XX e da primeira do
século XXI.

E ela se diz perdida...

' CAUQUELIN, Anne. Teorias da Arte. Trad. Rejane Janowitzer. Sio Paulo:
Martins, 2005. p. 59-60.

? Ibidem, p-16.

3 . .

Cauquelin adota a premissa de que a arte moderna estende-se por
praticamente todo o século XX, a arte contemporinea se referindo s duas
tltimas décadas apenas, embora destaque as contribuigdes da primeira para

P ' P P
a ultima.

! CAUQUELIN, Anne. Arte contempordnea: uma introdugio. Ed. Martins,
2005. p. 10-11.
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Apresentogdo

Todavia, como uma Ariadne laboriosa, a autora desenrola o
intrincado novelo das proposigoes literdrias e artisticas atuais, bem como
seus entrelagamentos, atravessamentos e cruzamentos. Guiando-nos pelo
tenso fio de seu pensamento, busca uma safda para o entendimento e
ordenagio das manifestagbes artisticas de nosso tempo.

Em suma, este livio configura-se como uma inquestiondvel
contribuigo para a percepgio da Literatura e das artes contemporaneas,
bem como para os estudos teéricos intermididticos e sua difusgo.

Belo Horizonte, agosto de 2012

Wanda de Paula Tofani
Artista pldstica
Professora do curso de Pés-graduagio em Artes
da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais
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Intfroducdo

Perdido entre signos
decifro, devoro

persigo persigno
redecifro, redevoro,
entre signos perdido
devoro, decifro

sigo, poesigno
redevoro, redecifro
entreperdido parafso
voraz, cifro

desenho & designio.

Carlos Avila, Sinal de Menos

Este livro constitui-se da leitura de alguns textos significativos da
Literatura contemporinea 1 luz de sua relagio com tendéncias nas artes e
midias do mesmo perfodo. Esse procedimento revela-se 1itil para a reflexio
sobre algo que, aparentemente ébvio, nem sempre ocorre ao leitor:
nenhum texto é uma ilha. Ao dialogar com as visdes de mundo de seu
tempo — nunca to vérias e intrigantes como no presente — o artista da
palavra interage com as outras artes e midias, em formas tradicionais ou
em configuragdes mais recentes, de estatuto estético ndo raro contestado.
Em outras palavras, o estudo da relagdo entre a Literatura, as artes e midias
oferece uma entrada promissora para a compreensio de um tempo — o
nosso — cuja proximidade desafia o olhar.

Ao tratar essas questdes, comego por discutir o uso de trés palavras-
chave no titulo deste livro: “literatura”, “arte”, “hoje”. Para as duas primeiras,
considero diferentes posturas, desde a exigéncia de um critério qualitativo,
de apuro e renovagio formal, até a chamada teoria institucional. Segundo
filésofos e criticos como George Dickie e Arthur Danto,
independentemente de consideragdes estéticas, serd “arte” a produgio
chancelada pelo chamado art world — o conjunto integrado por criticos
de arte, museus, curadores, marchands, professores e publico especializado.
No mesmo sentido, pode-se considerar Literatura a instituigdo histérica
validada por autores, editores, leitores, livreiros e criticos literdrios,
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Introdugdo

abrangendo, sem considerages sobre sua qualidade, tudo aquilo que a
critica atual rotular de Literatura.

A partir dos anos 1980, a dificuldade de estabelecer paradigmas
abrangentes para universo tio heterogéneo levou pesquisadores como Leo
Hoek, Claus Cliiver e Eric Vos a substituir “Literatura e as outras artes” e
“Estudos Interartes” por “Estudos de Intermidialidade”. O termo ¢
incontroverso, j4 que toda arte exige o uso de midias, embora nem toda
midia possa ser qualificada como arte. Com apoio na teoria institucional,
a nomenclatura “Estudos de Intermidialidade” contorna a dificuldade de
conceituar “arte”.

Chego, assim, ao terceiro termo-chave, a palavra “hoje”, aqui virtual
sindnimo de “contemporineo” ou “pés-moderno”. Neste trabalho, as trés
expressdes remetem ao longo corte temporal iniciado em meados dos
anos 1960 e principio dos anos 1970, quando se generaliza o emprego do
termo “pés-modernismo”. Avessa a qualquer critério pré-estabelecido,
mistura de total liberdade, desordem e entropia estética, a produgio pés-
moderna tem como tinica e paradoxal unicidade seu pluralismo radical. A
identificagdo de seus pioneiros, a data de seu aparecimento, sua
problemdtica relagdo com estilos de época, t8ém inspirado diferentes
entendimentos, brevemente discutidos no primeiro capftulo.

Segue-se a descrigio de estratégias comuns 3 Literatura, artes e
midias, de crucial importancia para a produgio pés-moderna. Considero
inicialmente o que chamo de “texto traduzido”, resultante da reciclagem
— reordenagio, reestruturagio e reutilizagio — de materiais previamente
trabalhados. No estudo de textos especificos, detenho-me em exemplos
de tradugdo ou transposigio inter- € intrasemiética. Os textos analisados
envolvem Literatura, Musica e outras artes e midias, incluindo Pintura,
Cinema, instalag6es e quadrinhos. Concluo o capitulo com uma reflexio
sobre a obsessdo pés-moderna pela criagdo da arte a partir da prépria arte,
sobretudo sob a forma de pastiche. A respeito, discuto posturas de
pensadores situados em campos opostos. Por um lado, a avaliagio de
Fredric Jameson e Jean Baudrillard, que denunciam o pastiche como forma
“cega” ou “vazia” de parédia, rehabilitagio nostélgica do passado, sintoma
de incapacidade para a renovagio estilistica. A esses, contraponho o
pensamento de Thab Hasan, que tendo a endossar. Na obsessio pés-
moderna pela reciclagem criativa, Hasan vé uma concepgio diferente de
tradigio, mistura de continuidade e descontinuidade, que busca expandir
o passado, trazendo-o até o presente.
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Na sequéncia, volto-me para o pop, associado, como o préprio
pés-modernismo, 4 década de 1960. Marcado pela transfiguragio do
prosaico, pela tentativa de aproximagio entre a arte e a vida, encontra-se
na pintura de Roy Lichtenstein, no zapping radiofénico de John Cage, na
danga de Merce Cunningham, nos Aappenings de Allan Kaprow, em filmes,
na poesia Beat, no zapping literdrio de Burroughs. No Brasil, pode ser
ilustrado pela poesia de Felipe Fortuna, que brevemente analiso. Da mesma
forma, estudos sobre a arte abjeta (centrada em aspectos refugados da
economia corporal) bem como sobre a arte da dor e da violéncia, levam-
me, na literatura portuguesa, 3 poesia de Alexandre O Neill e, na brasileira,
aos textos “coprofdgicos” de Glauco Mattoso.

Em todas as discussGes, aflora com frequéncia a relagdo da produgio
contemporinea com o conceito do estético, sua ambigua relagio com o
belo, e com a arte de resisténcia, 2 qual dedico os dois pendltimos capftulos
deste livro. Encerro-o com um ensaio sobre 2 Misica, com destaque para
a oposigio muisica concreta/poesia sonora. A dificuldade de distinguir entre
as duas formas de criagdo, filhas ambas do som e do tempo virtual,
constitui um tltimo exemplo da tendéncia contemporinea a transpor
fronteiras entre as artes, perdidas que estdo entre signos, na expressiva
formulagio do poeta.
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A Literatura e as outras artes, hoje:
um fitulo, trés problemas

A via-ldctea se despenteia

Os corpos se gastam contra a luz.
Sem artificios, a pedra

acende uma mancha sobre a praia.
Do lixo da esquina partiu

o dltimo v6o da varejeira

contra um século convulsivo

Carlito Azevedo, Limiar

O estudo da relagio entre a Literatura e as outras artes hoje debate-
se com vdrias dificuldades. A simples indicagdo do tema apresenta
problemas quase incontorndveis, a comegar pelo sentido das palavras-chave,
arte, literatura, hoje.

Ao enfrentar a primeira dificuldade, na tentativa de, pelo menos
de forma proviséria e aproximativa, conceituar arte, hd quem ainda recorra
a0 estético, sempre sujeito a uma constante redefini¢io. A propésito,
lembro Ferreira Gullar em sua Argumentacdo contra a morte da arte.
Referindo-se aos mébiles de Alexander Calder, o critico-poeta afirma que
esse artista, ao contrdrio de muitos de seus contemporineos, cria uma
verdadeira obra de arte, algo duradouro, “que decorre da transmutagio do
material em espiritual, do vulgar em poético”. Desse processo, resulta a
“criagio de um universo imagindrio, préprio”, fruto do “dominio dos
meios de expressio, acumulagio gradativa da experiéncia vivida que se
transforma em experiéncia técnica’.! O poeta endossa assim um critério
qualitativo, estético, apoiado em atributos de competéncia, apuro e
renovagao formal, de relevincia humana e de transcendéncia poética.

Nos dias que correm, essa postura vem sendo veementemente
questionada. Para os estudos culturais, nio mais se exige que o objeto

' FERREIRA GULLAR. Argumentagdo contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 1993, 82 edigdo, 2003. p. 24.

19



Perdida entre signos: Literatura, Artes e Midias, hoje

artfstico tenha uma organizagdo interna sué generss, resultante de laborioso
processo artesanal. Muito menos se requer que o artefato encarne um
significado profundo, ou que seja belo, em qualquer sentido desse termo
controverso. Chega a ser suspeito aspirar a que o trabalho fale 2 emoggo
ou inspire uma espécie de epifania, semelhante i da experiéncia mfstica,
como j4 se esperou em outros tempos. Para certos tedricos, entre os quais
o critico/filésofo norte-americano Arthur C. Danto, essa visdo tem hoje
um significado meramente histdrico: a arte morreu. Isso, evidentemente,
se nos referimos A produggo artistica realizada entre o século XIV (ponto
de partida para a histéria iniciada em 1550 por Giorgio Vasari em sua
Vida dos Pintores) e o Modernismo. Nessa ordem de idéias, ocorre a todos
o célebre pronunciamento de Hegel. Em 1817, o filésofo proclama a
morte da arte, j4 que, no seu entender, o sentimento e a intuig3o, associados
a nogio tradicional de arte, ndo propiciam acesso ao conhecimento, s6
alcangédvel através de conceitos. Mais de cem anos depois, em 1920, um
poster de autoria de Raoul Hausmann, John Hearfield e Gosz retoma o
veredicto de Hegel, “A arte morreu”.

Ousaremos negar esse 6bito, tantas vezes proclamado? Uma das
formas de fazé-lo serd perfilhar a teoria institucional. Para seus adeptos,
serd arte tudo aquilo que for aceito como tal pelo chamado art world - o
conjunto constitufdo por criticos, museus, curadores e pelo piblico
envolvido. Assim concebida, a arte certamente nio morreu. Ao contrério,
pelo critério de quantidade, atestado pelo nimero de museus, exposigées,
bienais e publicagdes especializadas, estaria mais viva do que nunca. Toda
essa produgio, de cardter s vezes questiondvel, pode ser justificada pelo
conhecidissimo pronunciamento do artista conceptual Joseph Kosuth.
Em 1967, Kosuth proclamava que a tnica fun¢do do artista
contemporineo ¢ investigar a natureza da prépria arte: “a arte é a definigdo
da arte”. Nesse contexto, segundo Arthur C. Danto, uma das grandes
contribui¢des dos anos 60 é ter ratificado a concepgio e criagdo de obras
de arte idénticas a objetos sem qualquer pretensio estética — exemplificados
pelos ready-mades, termo cunhado por Marcel Duchamp em 1915, apés
ter apresentado como arte sua Roda de Bicicleta (1913).
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Marcel Duchamp, Roda de bicicleta
Disponivel em: <www.niteroiartes.com.br/cursos/la_e_ca/
modulos2.html>. Acesso em 24 abr. 2012

A arte contemporanea habita assim um universo de profundo
pluralismo e total tolerancia, avesso a qualquer critério pré-estabelecido.
Nio se pode imaginar aonde essa postura conduzird, jd, que, como sempre
aconteceu em todas as épocas, estamos limitados por nosso horizonte
temporal. Até onde nos ¢ dado julgar, nenhuma grande narrativa poderd
acomodar conjunto tao multiforme e imprevisivel qual seja a produgio
que hoje atende pelo nome mais do que nunca problemdtico de “arte”.

Diante desse quadro, e 2 falta de paradigmas capazes de abranger
tanto a arte do passado quanto a atual, especialistas como Claus Cliiver
vém substituindo a denominagio “Estudos Interartes” por “Estudos
Intermidiais ou Intermididticos”.? Entre outras vantagens, a nova

2 - = 5 . 5 s s %
CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos. Literatura
e Sociedade: Revista de Teoria Literdria e Literatura Comparada. Universidade

de Sio Paulo, 2 1997. p. 37-55.
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nomenclatura permite que a pesquisa no campo de relagges intersemi6ticas
possa abranger um sem nimero de objetos, sem diivida representativos
da produgio de nosso tempo, mas que muitos hesitariam em situar na
categoria de arte.

Incluida nesse universo, a Literatura, cuja definigio de qualquer
forma sempre desafiou os estudiosos, esbarra na mesma dificuldade de
conceituagio. Mais escorregadio se torna esse terreno ap6s o advento dos
estudos culturais. A semelhanga dos pesquisadores da arte, 0s adeptos mais
fervorosos dessa corrente critica esquivam-se a formular critérios de valor
ou a admitir a especificidade do texto literdrio. A questdo pode ser
provisoriamente contornada se adotarmos um critério histérico, €, na
esteira de Derrida, definirmos como Literatura a instituigio histérica,
produto de autores, editores, leitores, livreiros e criticos literdrios. A
propésito Richard Klein comenta que Derrida distingue “literariedade”,
o uso de linguagem estilizada, que pode ser tdo velho como a civilizagio,
de “literatura”, a instituigdo histérica iniciada na Europa entre o fim do
século 17 e o infcio do século 18 — industria de autores e editores, leitores
e livreiros e criticos literdrios.?

Essa solugo assemelha-se 3 adotada pela teoria institucional paraa
conceituagio de arte: permite definir como Literatura tudo aquilo que a
comunidade interpretativa, através dos mecanismos de publicagio e de
critica, tenha rotulado como tal. A essa concepgio prefiro a defendida por
Paulo Henriques Britto. O poeta/tradutor define o discurso literdrio —
pelo menos a poesia— como a criagiio verbal que, resultando da “constatagio
dos limites do discurso racional”, “tente apreender o que se encontra
imediatamente além do dominio do j4 codificado... dar forma aquilo
que ainda nio tem forma definida”. Assim concebida, a poesia constréi
“um posto avangado [...] na selva das sensagdes ainda mal compreendidas,
das percepgdes necessariamente incompletas ou imprecisas. [...]” Guardard

* Sa0 palavras de Richard Klein: “Derrida distinguishes literarity, the use of
stylized language, which may be as old as civilization, from literature, by
which he means the historical institution that began at the end of the
seventeenth to the beginning of the eighteenth century in Europe, an
industry of authors and publishers, readers and booksellers — and literary
critics.” KLEIN.The future of literary criticism. PMLA, v. 125, n. 4,
p- 920, out. 2010.
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sempre um “resfduo de inexplicabilidade”. Sem se restringir 2 mera
exploragio das possibilidades formais do idioma e da linguagem poética,
situa-se na “4rea fronteirica entre a referéncia clara e o ludismo verbal”.4

Tendo mencionado brevemente as primeiras questdes suscitadas
pelo titulo deste livro, pretendo deter-me um pouco mais em seu terceiro
ponto problemitico: o sentido atribufdo 4 palavra Agje, quando se trata
de arte e de Literatura.

Muito simplesmente, o termo poderia significar pds-modernismo,
sindnimo, para alguns, de perfodo contempordneo. A singela solugio nio
resolve totalmente o problema. A nogio de pds-modernismo, a identificagio
de seus pioneiros, a data de seu aparecimento, sua relagio com estilos de
época — todos esses pontos tém inspirado entendimentos diversos. O
emprego do rétulo pds-modernismo para indicar o momento cultural que
atravessamos implica 3s vezes a adogdo de um conceito ligado 4 periodizagio
literdria. Haveria, assim, uma referéncia ao aparecimento, no século 20,
de tragos formais e culturais tipicos de uma nova espécie de vida social €
de ordem econdmica, diversamente conhecida como pés-moderna, pés-
industrial, pés-histérica, pés-humana, sociedade do espetdculo, capitalismo
tardio ou capitalismo multinacional.

Entendido desse modo, o pés-modernismo ndo tem um recorte
temporal preciso. O historiador Arnold Toynbee parece ter sido o primeiro
afalar de um perfodo “pés-moderno”, para caracterizar o que ele considerava
a queda da civilizagdo ocidental na irracionalidade e no relativismo, j4 a
partir de 1870. Para outros, o pés-modernismo surge nos Estados Unidos
ap6s a segunda guerra mundial, em fins dos anos quarenta ou cinquenta
do século passado. Na Franga, seu infcio associa-se ao aparecimento da
Quinta Reptiblica, em 1958, € 4 década de sessenta, perfodo de transigio
e das grandes revolugdes culturais. H4 ainda outras referéncias, como o
estabelecimento de uma nova ordem internacional, pés-colonial, da
Revolugio Verde e o advento da era da informd4tica.’

* BRITTO, Paulo Henriques. 1, too, dislike it. In: MASSI, Augusto (Org.).
Aprtes ¢ oflcios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios Editora, 1991. p 266-267.

’ JAMESON, Fredric. Postmodernism and consumer society. In: FOSTER,
Hal (Ed.). The anti-aesthetic. Essays on postmodern culture. New York: The
New Press, 1998. p. 129.
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Para prosseguir esta investigagio e rastrear a evolugio do termo e do
conceito pds-modernismo no século 20, julgo ttil lembrar, entre os muitos
dados levantados por Perry Anderson, alguns que me parecem essenciais.
Segundo Anderson, o termo e a idéia da pés-modernidade nio vém da
Europa ou dos Estados Unidos, mas da América hispanica, na década de
30, uma geragio antes de serem empregados na Inglaterra ou nos Estados
Unidos. Anderson relata que Frederico de Onis (amigo de Unamuno e de
Ortega), chamou de pés-modernismo o conjunto de tendéncias que ele
tomava como um refluxo conservador dentro do Modernismo. Nos Estados
Unidos, a expressdo foi usada pela primeira vez em 20 de outubro de 1951
pelo pocta Charles Olson em carta a outro poeta, Robert Creeley.
Racionalista, critico feroz do humanismo, auto-intitulado “arqueélogo do
amanh3”, Olson refere-se a um “mundo pés-moderno”, de um “Pés-
Ocidente”, posterior A era imperial dos Descobrimentos e da Revoluggio
Industrial. Em manifesto de 1952, Olson considera sua época “um presente
vivo em andamento” [...] “pés-moderno, pés-humanista, pés-histérico”.
Entretanto, a nogio do pés-moderno s6 veio a difundir-se amplamente a
partir dos anos 70. A publicagio em 1972 da revista literdria Boundary 2,
com o subtftulo Revista de Literatura e Cultura Pés-Modernas, assinalou
um momento inaugural. Pela primeira vez, retomando o apelo de Olson
por uma literatura prospectiva, situada além do humanismo, cristalizou-se
a idéia do pés-moderno como referéncia coletiva. A nogio resultava da
existéncia de uma nova espécie de produggo cultural. Apesar das indagagdes,
ainda hoje nio respondidas satisfatoriamente — essa produgio realmente
divergia do Modernismo, ou ndo passava de um desdobramento dele? —
proclamava-se a necessidade de teorizagio e de uma nova visio sobre as
posturas estéticas e filos6ficas emergentes. A propésito, jd em 1971, pouco
antes, portanto, do texto inaugural de Boundary 2, o critico Thab Hassan
publicara um primeiro ensaio sobre o pés-modernismo, rastreando
tendéncias que radicalizavam ou rejeitavam suas caracterfsticas principais.
Hassan ampliara também o campo da discussio, de modo a incluir as artes
visuais, a Msica, a tecnologia e a sensibilidade em geral. Multiplicam-se a
seguir as manifestagGes a respeito do que se afigurava como uma nova etapa
para a criagdo artfstica.

Apés a manifestagio de Hassan, a arte que mais inspirou a
teorizagio sobre o p6s-modernismo foi a Arquitetura, com a publicagio,
em 1972, de Learning from Las Vegas de Roberto Venturi. No mesmo
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ano e ainda em relagio & Arquitetura, Charles Jencks publica The language
of postmodern architecture. Na arquitetura p6s-moderna, o autor aponta
tragos estilfsticos visiveis em muitas criagbes contemporineas. Entre eles,
destacam-se “ecletismo radical”, “codificagio dupla”, fruto da hibridizagio
de sintaxe moderna e historicista, que apela tanto para o gosto culto quanto
para a sensibilidade popular — enfim, mistura libertadora do novo e do
velho, do elevado e do vulgar. A discussio avanga quando, em 1979,
Jean-Frangois Lyotard publica A condigao pds-moderna, primeiro texto a
tratar a pés-modernidade como uma mudanga geral na condigdo humana,
sem, contudo, incluir as artes e a polftica. O texto seminal de Lyotard,
iniciado como um trabalho encomendado com o objetivo de mapear a
situagdo do conhecimento contemporineo, identifica a perda da
credibilidade das meta-narrativas como trago definidor da pés-modernidade
e aponta a pequena narrativa como a quintesséncia da invengio pds-
moderna. Apesar de sua formagio marxista, Lyotard combate o socialismo
cldssico como uma das narrativas mestras. Entre elas, inclui também a
redengdo cristd, o progresso iluminista, o espirito hegeliano, a unidade
romantica, o racismo nazista, e o equilibrio keynesiano. No mesmo ano
de 1979 surge em Frankfurt outro texto seminal, Modernidade, um
projeto incompleto, de Jurgen Habermas, que proclama o declinio da
modernidade. Nascida com Baudelaire, ela atingira o dpice com o
dadafsmo, segundo Habermas. Mas as vanguardas tinham envelhecido e
o pés-moderno tornara-se o referencial padrio. Com essas publicagdes,
cerca de trinta anos apds o manifesto de Olson, o pés-moderno recebe,
pois, de Lyotard e Habermas, o aval da autoridade filoséfica.

A série dos principais textos fundadores nio se encerra af. Prossegue
com a ida de Fredric Jameson a Yale no final dos anos 70. Jameson analisa
o prédio da Escola de Arquitetura, objeto do texto de Venturi, Learning
from Las Vegas. Numa andlise nada lisonjeira, Jameson escreve: “Como
economia de servigos, estamos doravante tdo afastados das realidades da
produgio e do trabalho que habitamos um mundo onirico de estimulos
artificiais e experiéncia via TV: nunca, em nenhuma civilizagio anterior,
as grandes preocupagdes metafisicas, as questdes fundamentais do ser e do

”6

significado da vida pareceram tdo absolutamente remotas e sem sentido”.

‘ Apud ANDERSON, Perry. Primérdios e Ciristalizagio. As Origens da pds-
modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 1999. p. 65.
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Pouco depois, em 1982 Jameson profere no Whitney Museum de Nova
York a conferéncia “The cultural logic of late capitalism”. Vigoroso gesto
fundador, ela associa a pés-modernidade a alteragbes objetivas da ordem
econdmica do préprio capital. Denuncia a explosdo tecnolégica como
principal fonte de lucro e inovagdo, o predominio empresarial das
corporagbes multinacionais, o deslocamento das operagdes industriais para
pafses distantes, com baixos saldrios para os trabalhadores, bem como a
ascensdo dos conglomerados de comunicagio, com poder sem precedentes
sobre toda midia. Nesse universo, a cultura torna-se uma segunda natureza.
Uma nova subjetividade assinala a perda de qualquer senso ativo de histéria,
como esperanga ou memdria. Nesse momento, é possivel listar grandes
tedricos do pés-modernismo em diferentes campos de investigagio: para
a Literatura, Levin e Fiedler, para a Pintura e a Misica, Hassan, para a
ciéncia, Lyotard. Na Arquitetura, Jencks continua sendo a primeira
referéncia, a que se segue, na filosofia, Habermas. A Jameson, coube o
importante papel de incluir as artes no debate. Deve-se a ele a expansdo do
pés-moderno por praticamente todo o espectro das artes e grande parte
do discurso sobre elas.

Esta breve introdugio 2 origem dos termos “pés-modernismo” e
“pés-moderno”, de sua conceituagio e evolugdo, poderia justificar a adogo
de pds-modernismo como rétulo para um estilo de época iniciado por
volta dos anos 60.

H4 quem discorde totalmente dessa avaliagdo. Refiro-me
especialmente a Arthur C. Danto, filésofo e critico de arte norte-americano,
que descarta nio s6 o p6s-modernismo, mas até o Modernismo, como
estilos de época, cronologicamente delimitdveis. No entender de Danto,
o Modernismo nio equivale 4 sequéncia de estilos registrados pela histéria
da arte. Ndo se compara 4 série histérica constitufda pelo Renascentismo,
seguido pelo Maneirismo, no século XVI, e pelo Barroco, que precederam
os estilos Rococé, Neocldssico e Romintico — cada um deles
correspondendo a profundas mudangas na maneira como a Pintura
representava o mundo.” O Modernismo no se seguiu a0 Romantismo
da mesma forma que este aos estilos anteriores, escreve Danto, pois

" DANTO, Arthur C. After the end of art. Contemporary art and the pale of
History. Princenton University Press, 1997. p. 8ss.
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assinalou um novo tipo de consciéncia, refletida por uma ruptura,
verificada sobretudo na Pintura. Com o Modernismo, diferentemente
dos estilos anteriores, a representagio mimética tornou-se menos importante
do que a reflexio sobre a forma e os métodos de representagio. Nas palavras
do critico, a arte se libertou da “tirania do bom gosto”. Abriu-se, por
exemplo, a possibilidade de se estetizarem artefatos da cultura negra, nunca
antes concebidos como objetos artisticos. Possibilitou-se o que Clement
Greenberg, importante critico norte-americano, teérico do Modernismo,
achava inaceitdvel no Surrealismo — seu aspecto anti-formal, anti-estético.
A nova postura encerra o projeto histérico tipico do Modernismo, sua
tentativa de distinguir, na arte, o essencial do acidental, de purificd-la da
contaminagio da representagio, da ilusdo e de outros elementos. Por isso,
“moderno” nio ¢ sindénimo de “mais recente”. Da mesma forma, “pés-
moderno” nio significa “contemporineo”, pois a descrigio de Venturi para
criagbes pés-modernas cobriria alguns artistas contemporaneos, como
Robert Rauschenberg, Frank Gerhry, Julian Schnabel e David Salle, mas
excluiria muitos outros. Em resumo, a arte atual nio se restringe as
caracterfsticas pés-modernas citadas pelos teéricos. Nio temos um estilo
identificdvel, nada existe que nio se encaixe na produgio atual. Desde o
fim da grande explosio modernista, a falta de unidade estilistica, ou pelo
menos de uma unidade que possa ser usada como critério avaliativo, tem
sido a marca da arte atual. Se o pés-modernismo tem uma unidade, ela se
reduz a sua multiplicidade. O estilo contemporineo simplesmente nio
existe. Vivemos, por um lado, uma fase de desordem e entropia estética.
Por outro, um perfodo de total liberdade. Nada se situa fora daquilo que
Hegel outrora chamou de “a paligada da histéria”, a separagio entre o
chamado primitivo e o mundo da cultura. “Tudo ¢ permitido”, jd
declarava, nos anos 1930, o poeta negro norte-americano Amiri Baraka.
O perfodo pds-moderno teria, assim, como paradoxal marca de unificagio,
asua diversidade.

E o que se v& na Pintura, outrora tomada como a arte visual por
exceléncia. Pelos padrdes de 1950, mostra-se hoje incrivelmente tolerante.
Admite a representagio de formas reais tanto num espago real quanto
abstrato. Em contrapartida, formas abstratas podem habitar um espago
real ou abstrato. Nio h regras. Deixa-se ao arbftrio dos artistas praticar
suas artes como bem entenderem. Sé os criadores criam limitagbes para
sua criagio.
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Voltamos, assim, ao ponto de partida. A expressio arte, hoje, nio
pode ser identificada com pds-modernismo. Se quisermos oferecer, como
sinénima, a locugio “periodo contemporineo”, restar4 explicar o sentido
dessa expressio. Pois um perfodo ndo é apenas um intervalo temporal.
Corresponde a um momento caracterizado por uma complexa identidade
filos6fica, algo vivido e conhecido do modo como s6 conhecemos as
coisas que vivenciamos. Danto argumenta nesse sentido quando lembra
que Botticelli € Giotto ndo poderiam ter pintado da mesma forma que
seus antecessores, nio por falta de competéncia ou conhecimento, mas
porque nio haveria espago para isso na época em que viveram, ou na
Florenga dos Médici.

Devido as radicais diferengas envolvidas, Danto conclui que a
histéria da arte pode ser dividida em duas grandes etapas. A primeira
antecedeu 1400, quando sequer se tinha a concepgio de arte e muitas das
criagbes hoje consideradas artfsticas, como as hagiograficas, eram vistas
simplesmente como objetos de culto. A partir de Giorgio Vasari (1511-
74), que identifica a arte com representagio, a histéria da arte engloba as
diferentes tentativas de conquistar o visual. O Modernismo inicia uma
nova narrativa. Inclui a idéia de que a arte exige fidelidade a seu meio de
expressdo. A Pintura, por exemplo, deveria ser pura, no sentido de
restringir-se a seus elementos essenciais, cor e espago, liberando-se da
representagdo. Ironicamente, segundo alguns criticos, esse principio
contribuiu para a perda do lugar até entdo ocupado pela Pintura como a
principal representante das artes, numa hierarquia semelhante 3 da Fisica
em relagdo 3s ciéncias.

Apds essa concepgio, pouco restava A Pintura fazer. Liberta do
jugo da representagio, passa a se diferenciar das demais artes pelas condigges
materiais do meio utilizado. E o que afirma, por exemplo, Greenberg.
Sua argumentagio é desmentida com o advento da arte pop. Reconhece-
se entdo que nio existemn formas obrigatdrias para obras de arte. Aparecem
slogans como “Tudo € arte”, ou a afirmagio de Joseph Beuys, “Todo
mundo é artista” — de onde, na pritica, pode-se argumentar que ninguém
é artista. Uma vez igualados, dessa perspectiva, todos os seres humanos,
onde estaria o diferencial?

Segundo Danto, termina nesse ponto a histéria da busca da
identidade filoséfica do artista. Estdo liberados para fazer tudo o que
quiserem. Como marco para essa nova era, Danto indica 0 ano de 1964 —~
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quando os Beatles fizeram sua primeira viagem aos Estados Unidos e um
ano apés a publicagio do texto inaugural, Feminine Mystique, de Betty
Friedan. Em 1968, movimentos libertdrios j4 se haviam radicalizado,
assinalando profundas mudangas politicas e nas concepgdes filosoficas
relativas & arte. Os artistas j4 ndo se submetem a exigéncias e expectativas
definidas. Instala-se uma espécie de transfiguragio ou adoragio do lugar
comum. Danto vé nesse “vale tudo” algo positivo. Concorda com a postura
de Sartre, que aponta na recusa a uma identidade precisa a definigdo do
que é ser realmente humano.

A proposta de Danto, no sentido de situar o contemporineo entre
meados dos anos 1960 e fins dessa década ou inicio dos anos1970, coincide
com a de outros estudiosos, inclusive da Literatura. Entre eles, destaco
Paul Hoover, cuja concepgio de poesia pés-moderna harmoniza-se com a
convivéncia, no contemporineo, de tendéncias estilisticas diversas. Em
sua introdugdo 4 produgio poética norte-americana pés-moderna, Hoover
insiste que nio considera o pés-modernismo como um estilo tinico, que,
para muitos, fora iniciado pelos Cantos de Ezra Pound até atingir a
chamada “language poetry”. Na avaliagio do critico, a nova poesia é um
processo em andamento, que visa a uma criagio orginica, pessoal e oral,
em contraste com a poesia neo-cldssica estimulada pelo New Criticism.
Por volta de 1970, essa poesia assumia novas formas, que inclufam a
performance. Assim situado, o novo periodo descentra a autoridade e
abraga o pluralismo. Encoraja um ponto de vista pan-éptico. Sua
diversidade pode ser exemplificada pela famosa “guerra das anrologias”
nos Estados Unidos. A primeira, organizada por Ronald Pack e Donald
Hall, New Poets of England and America (1962), inclufa composig6es
mais tradicionais, de poetas afinados com os pressupostos do New
Criticism, que propunha coeréncia de estrutura e de detalhe poético. Mais
ou menos 3 mesma época, a segunda antologia, 7he new American poetry,
1945-1960, organizada por Donald Allen, prefere uma poesia que cultiva
o estranhamento, o irracional ¢ o espontineo.

Damos, assim, um primeiro passo para um entendimento inicial
do que se pode entender pelo titulo deste texto: “arte, hoje” indica a
produgio iniciada em meados dos anos 1960, e principio dos anos 1970,
quando se generaliza o emprego da expressio “pés-modernismo”. Incluindo
o momento atual, ele encontra sua tinica e paradoxal unidade numa
atordoante diversidade, que inviabiliza qualquer generalizagio. “Tudo ¢
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permitido!” A exclamagio do poeta norte-americano Amiri Baraka® bem
poderia servir como slogan para os novos artistas. Talvez sirva a0 mesmo
fim o aforismo de David Antin, “Do Modernismo que desejamos,
conquistamos o pés-modernismo que merecemos...”” A consciéncia desse
fato deixa-nos ainda com vérios problemas, sobretudo a velha questio,
mais do que nunca desafiadora - a do sentido da palavra “arte”, quando
referente & produgdo de nossos dias. Esse é o tema do préximo capftulo.

Este texto foi publicado de forma ligeiramente diferente em Scripta
Uniandrade, Revista da Pés-Graduagio em Letras, n. 5, 2007.

" BARAKA, Amiri. How I sound? HOOVER, Paul (Ed.). Postmodern American
poetry. A Norton anthology. New York and London: Norton & Company,
1994. p 645.

> “From the modernism that you want, you get the postmodernism you
deserve...” Ver <http://www.paradigme.com/sources/SOURCES-PDF/
Sources20-1-02.pdf>.
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apenas 0 mesmo
ovo de sempre
choca o mesmo novo.

Paulo Leminski, Caprichos e relaxos

No perfodo contemporineo a simples enunciagio da palavra “arte”
representa um desafio, dada a crescente dificuldade de conceituagio. Na
verdade, o desafio nio € recente. J4 no fim do século 19 e inicio do 20
repetia-se a pergunta “Mas isso é arte?” A propésito, Ménica Sette Lopes
lembra o processo judicial Whistlter X Ruskin. O objeto do litigio foi
estabelecer se o quadro de Whistler, Nocturne in black and gold, de 1878,
poderia ser considerado arte. No mesmo sentido, a autora rememora o
ocorrido com uma escultura de Brancusi, exportada para os Estados Unidos
em 1926, quando um funciondrio da Alfindega questionou sua condigio
de obra de arte, que seria isenta de tributagio. Transposta para a esfera
judicial, a questdo foi encerrada com o veredito contrdrio ao parecer inicial.'

Em decorréncia de dificuldades equivalentes, vérios teéricos, entre
os quais Claus Cliiver,®> vém adotando a expressio “Estudos de
Intermidialidade”, mencionada no capftulo anterior. Criada para substituir
o nome atribuido 4 4rea de pesquisa antes denominada “Estudos Interartes”,
ou “Literatura e as outras artes”, a nova nomenclatura contorna o problema
da definigdo, substituindo a palavra “arte” pelo termo incontroverso,
“mfdia”. Os estudos de intermidialidade ficam assim liberados para
privilegiar a andlise de uma vasta produgio — sobretudo a realizada a partir
dos anos 1960 — rotineiramente rotulada como “arte”. Nesse contexto,

' SETTE LOPES, Ménica. Uma metdfora: Musica e Direito. Sdo Paulo:
LTR, 2006. p.105.

? CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos. Literatura
e Sociedade: Revista de Teoria Literdria e Literatura Comparada. Universidade
de Sio Paulo, v. 2, p. 37-55, 1997.
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Claus Cliiver tem palavras esclarecedoras, que associo a observagdes dos
filésofos George Dickie e Arthur Danto, discutidas por Cynthia Freeland.?

Enquanto se considerar que a distingiio entre “arte” e “ndo arte” ainda
tem alguma fungio, 0 melhor serd definir uma “obra de arte” como um
texto, composto de acordo com um determinado sistema signico, que a
comunidade interpretativa autoriza ou nos obriga a ler como uma “obra
dearte”. Esta concepgio é uma aplicagio mais ampla da consciéncia de
que o estatuto de “literdrio” nio ¢ inerente a certos textos ou classes de
textos verbais, mas lhes é conferido pelos seus leitores. Uma das pegas de
arte mais discutidas no nosso século é o urinol, datado, “assinado” (com
o nome do fabricante) e exibido por Marcel Duchamp em 1917 como
Fountain. Depois da fase inicial de ridicularizagio e rejeigio, a discussio
em torno do objeto tem sido dominada pela questio do que realmente
faz dele uma obra de arte: o préprio objecto exibido, [...] o gesto de
seleccionar, assinar ¢ exibir o objecto numa mostra de arte, ou a proposta
e aceitagio do préprio conceito de ready-made. Um discurso sobre (as)
arte(s) s6 pode ser vidvel e vital se for capaz de acomodar, também,
fendmenos contemporineos. A existéncia de “textos achados”, oferecidos
eaceitos como “arte” demonstra como se tornou dificil definir o abjecto

de tal discurso.*

Como se v&, a discussio sobre a criagio contemporinea gira em
torno da conceituagio de arte, hoje mais que nunca problemdtica. Nesse
sentido, lembro os comentérios pouco lisonjeiros do critico Jorge Coli,
sobre a Bienal de Veneza de 2005: “a arte, tal como €é concebida hoje,
depende das instituigdes e de um discurso autorizado que, num passe de
mdgica, podem atribuir a qualquer objeto, gesto, ou mesmo ao nada, a
categoria artfstica. E verdade que, num museu ou numa galeria, tudo isso
comega a emitir novos sentidos. A caixa de sabo em p6, a roda de bicicleta,
adquirem entdo poderes misteriosos.’

> FREELAND, Cynthia. But is it art? Nova York: Oxford University Press,
Kindle, 2001. 440-444.

* CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos. Literatura
e Sociedade: Revista de Teoria Literdria e Literatura Comparada. Universidade
de Sdo Paulo, v. 2, p. 38-39, 1997.

> COL, Jorge. Oh! This is so contemporary! Folha de Sido Paulo, Sio Paulo,
28 ago. 2005. Suplemento Mais!, p. 4.
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As palavras de Coli poderiam aplicar-se a um sem nimero de
criages contemporineas. Elas deixam perplexa boa parte do puiblico,
especialmente os amantes da arte criada até o Modernismo. Entre os
partiddrios da opinido de Coli inclui-se o critico Robert Hughes, para
quem a arte existe primordialmente para deliciar os olhos e o espfrito.
Nio seria ficil reconhecer essas fungdes em certos objetos apresentados
como artisticos, exemplificados, entre outros, pela arte abjeta, pela body
art, ou por determinadas performances. Embora seus cultores lhes atribuam
fungdes retdricas relevantes — geralmente a dentincia a aspectos indesejdveis
da sociedade contemporinea — inimeras criagdes atuais continuam
desafiando o gosto do publico. Na Literatura, saltam 4 mente exemplos
da arte abjeta, ou da produgio voltada para a exploragio da dor e da
violéncia. Lembro aqui a poesia de Alexandre O’Neill, autor portugués,
e do brasileiro Glauco Mattoso, auto-intitulado “podélatra”, memordvel,
entre outras razdes, pelo culto ao pé imundo que espezinha a persona
poética. Ocorrem-me também titulos sintomdticos, como Monturo, revista
que, nos trés mimeros publicados, contou entre seus colaboradores os
poetas Tarso de Melo, Kleber Montovani e Fabiano Calixto.

Nas artes visuais ndo constitui grande desafio encontrar exemplos
de criag6es discutiveis, is vezes banais. Parece-me ser esse o caso de Lirrle
Lights (Luzinbas), de Jac Leirner, artista brasileiro, com obras expostas
em institui¢des de grande prestigio, como os museus MoMa,
Guggenheim, Hishorn e Walker Art Center. Exibida na Bienal de 2006,
a instalagdo constava de 4 quilémetros de fio de cobre para acender uma
tinica limpada de 100 watts. Também de duvidosa apreciago pelo piiblico
leigo é a obra do artista conceitual Joseph Kosuth. Em 2009, apresentou
no Louvre mais um exemplo de trabalhos que sio exatamente o que dizem,
incluindo, entre outras, a tautolégica instalagio Four words, four colours —
quatro palavras escritas em tubos de néon de quatro cores diferentes.

Em sentido diverso, nio faltam cria¢6es bizarras, como El cardenal
demuestra que es simplemente humano (2000), de Andrés Serrano,
representagio de um cardeal em pose grotesca, com o manto levantado,
em pleno ato de defecar. Lembro ainda certos happenings e performances
violentos, envolvendo corpos reais, vivos, visando flagrar ou simbolizar o
traumitico. Nessa linha, em uma de suas performances, o australiano
Stelarc (pseudénimo de Stelios Arcadiou) exibiu o préprio corpo nu,
mantido no ar apenas por enormes anzéis enfiados na pele e atados a fios
amarrados no teto de uma galeria de arte.
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Tais obras apresentam aspectos traumatizantes, sem, pelos critérios
tradicionais, incluir atributos que poderiam qualificd-las como arte:
transcender o objeto imediato, atingir o imago de nossa sensibilidade e
conduzir a um conhecimento mais profundo de nossa natureza.

Para avaliar essas e outras espécies de criagGes atuais, negando-lhes
ou conferindo-lhes o status de arte, hd quem recorra ainda ao estético,
sujeito a constante redefini¢io. Entretanto, na pés-modernidade, o
estético, tradicionalmente ligado 4 relevincia, 2 transcendéncia poética, e
ao apuro formal, vem sendo veementemente questionado.

Por outro lado, a possibilidade de se usarem suportes tecnolégicos
associa-se ao fim do artesanato, no sentido do “saber fazer” pelas mios do
préprio artista. ¢ O fato vem suscitando intermindveis debates, como no
curso intitulado Arz and incompetence (Arte e incompeténcia) realizado
em 2005 na Tate Gallery de Londres. Coordenado pelo muisico e escritor
Seth Kim-Cohen, a série de palestras discutiu o incerto papel da técnica
na arte contemporéinea.” O site da instituigo, indicando a competéncia
artistica como tema do curso, situou-a na raiz de todas as questdes sobre
o valor estético:

Que acontece quando os artistas d3o as costas 2 técnica a abragam a
incompeténcia? O curso oferece uma versdo da histéria da arte moderna
e das prdticas contemporineas — nas artes visuais, na Literatura e no
Cinema ~a qual pode ser lida como uma guerra entre a postura “certa”
ea“errada’ [...] incluindo a discusso dos pressupostos tedricos subjacentes
as abordagens que descartam a necessidade da competencia... (Art and
incompetence, www.tate.uk, disponfvel em setembro de 2005, acesso
em 15/09/2005). 8

¢ SANTAELLA, Licia. Culturas e artes do pds-humano. Da cultura das mfdias
a cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003. p. 152.

’ Esclarego que a competéncia discutida no curso diz respeito ao dominio
de técnicas tradicionais, como o desenho ou o colorido, podendo-se
argumentar que a habilidade no uso dos recursos tecnolégicos
contemporineos constitui uma nova forma de”saber fazer” artistico, nio
mencionada no curso.

8 . . . .

What does it mean when artists turn their backs on technique and embrace
incompetence? This course offers a version of the history of modern and
contemporary artistic practices — visual art, music, literature and film -

34



Que se entende por arte, hoje?

Dispensada a competéncia, tampouco se requer que o artefato
encarne um significado profundo, e, menos ainda, que seja belo, em
qualquer sentido desse outro termo controverso. Segundo vérios teéricos,
essa visio tem hoje um significado meramente histdrico: a arte, como a
conhecemos no passado, morreu. J4 o declarara Hegel em 1817, por julgar
que o sentimento e a intui¢io, entdo associados A nogdo de arte, ndo
propiciam acesso ao conhecimento, s6 alcangével através de conceitos.
Um século depois, em 1920, um péster de autoria de Raoul Hausmann,
Hearfield e Gosz retomava a proclamagio de Hegel, exibindo os dizeres
“A arte morreu”.

A propésito, argumentou-se que decretar a morte da arte foi apenas
uma tdtica de guerra contra a hegemonia da Pintura e da Escultura. Para
os partiddrios dessa opinido, os seguidores de Hegel pretendiam apenas
demonstrar que, considerada outrora a arte visual por exceléncia, a Pintura
nio vai além da imagem, que é apenas um dos tipos de mediagio possiveis.
Para outros, a arte teria morrido, sim, mas por suas préprias mios, num
suicfdio cometido pelas vanguardas do inicio do século 20. Elas abriram
caminho para a crise da representagio, o fim das posturas e valores estéticos
legados pelo Renascimento. Radicalizava-se, desse modo, uma prética
antecipada por virios artistas. Na Pintura, Van Gogh (1853-1890) jd se
libertara da fidelidade as cores dos objetos. Em 1918, o quadrado branco
sobre fundo branco pintado por Kasimir Malevich marca uma espécie de
grau zero da Pintura, seu fim como arte da representagio. Especialmente
a partir de 1917, quando Marcel Duchamp apresenta 4 Sociedade de
Artistas Independentes o mictério de bar que denominou Fonte, os ready-
mades trazem objetos banais para o mundo da arte.

Mais tarde, em meados da década de 1980, paradoxalmente, no
momento em que a Pintura, no seio da neo-vanguarda, ressurgia triunfante
gragas A explosio do mercado financeiro nos Estados Unidos, Hans Belting
dedica um livro inteiro A indagagio: O fim da histéria da arte? Dez anos

which reads as a battle berween the ‘right’ way and the ‘wrong’ way. (...)
The course also includes discussion of the theoretical underpinnings of
approaches which ignore the instruction manual... Art and incompetence.
Disponivel em: <htep://www.tate.org.uk/modern/>. Acesso em: 15 set.
2005. (Nesta, como em todas as citagbes de textos em linguas estrangeiras,
a tradugdo ¢ da autora.)
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depois, como se a pergunta j4 tivesse sido respondida afirmativamente,
Belting publica uma edigdo ampliada de seu livro e retira o ponto de
interrogagio do tftulo. Também nos anos 90, Berel Lang organiza uma
coletinea com as reagdes de vdrios autores a um ensaio denominado “O
fim da arte”. O artigo foi assinado por Arthur Danto, filésofo e critico
contemporineo, autor de trilogia constitufda pelos volumes sugestivamente
intitulados, The transfiguration of the commonplace (A transfiguragio do
prosaico), After the end of art (Apds o fim da arte) e The abuse of beauty (O
insulto & beleza). Esses textos discutem o final do Modernismo nos anos
60 e a emergéncia do pés-modernismo.

Entretanto, decorrido quase um século apés o gesto inaugural de
Duchamp, seria leviano afirmar que a arte, ou mesmo a Pintura, tenha
morrido. Morreu (ou arrefeceu) o paradigma artesanal, a grande narrativa
iniciada com a publicagdo, em 1550, do livro de Giorgio Vasari, Vida de
Pintores, que iniciou a histéria da sucessio de estilos visando a diferentes
formas de representagio do mundo concebido pelo artista. Ficano ara
pergunta formulada por Benedito Nunes: “E ela [a arte] ainda uma
necessidade para nés? Ou um momento j4 passado do desenvolvimento
humano?” O préprio Nunes responde:

A nova sociedade burguesa, leiga e moderna, ndo estimula uma concepgio
harmoniosa e unificadora do mundo. [...].Nesta sociedade a técnica ndo
s6 prepondera, como se reconhece em constante e vertiginosa
transformag3o, [...] Porém nio me parece razodvel, neste contexto de
transformagio histdrica e estética, afirmar a morte da arte, quer entendendo-
acomo “sucedinea da religido”, como diz Hans Sedlmayr, ou superada por
esta, como acredita Hegel. O que ¢ ultrapassado ¢ tedo um mundo
precedente, talvez harménico, prenhe de certezas, mas j4 agora obsoleto
para ser vivido. Culturalmente, em nossos dias, fica desacreditada a idéia
de uma verdade absoluta, ou de um centro regulador da histéria.... Como
diria o poeta. “E sempre bom lembrar que um copo vazio estd cheio de ar.
E que o ar do copo busca ocupar o lugar do vinho”. Talvez ndo tenhamos
mais o vinho da certeza. Em contrapartida estamos mergulhados na
embriaguez do mistério, fonte de toda a criagio. '

? NUNES, Benedito. /ntrodugio & filosofia da arte. Sio Paulo: Asica, 1989.
p. 107.

** NUNES, Benedito. Introdugiio & filosofia da arte. Sio Paulo: Atica, 1989.
p. 188. '
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Nessa “embriagués”, a arte pode trilhar incontdveis caminhos,
nenhum deles privilegiado ou capaz de se encapsular numa definiggo.
Faculta-se ao artista revisitar o passado, usé-lo como repertério apropridvel,
disponfvel para infind4veis recriagdes. Sob a forma de pastiche ou parédia,
estimula-se a utilizagdo de velhos paradigmas, numa tolerincia irrestrita,
que nada exclui. Exemplar dessa tendéncia, a obra de Mimmo Paladino,
exemplificada pelo 6leo Sobre a orla da tarde, combina, 4s vezes num s6
quadro, diferentes referéncias 2 arte do passado: estilemas de Picasso, de
Brancusi e dos expressionistas alemies.

Optando pelo caminho oposto, o artista pode explorar formas
mais recentes, o video, a holografia, a arte computacional, a instalagio, a
performance, a body art, a op art, a land art, a sky art, o minimalismo, a
arte concreta e neoconcreta, a arte povera, a arte comportamental e
processual, a bioarte, a nova escultura, o conceptualismo, a arte espacial...
A respeito do cardter efémero de algumas dessas formas e de seus corol4rios
artfsticos, Haroldo de Campos comenta:

A arte contemporénea, emancipada [...] das pressuposigdes do naturalismo
[...] produzida no quadro de uma civilizagio eminentemente técnica, em
constante e vertiginosa transformag3o, parece ter incorporado o relativo ¢
o transitério como dimensio mesma de seu ser {...] Este novo paradigma
abre espagos [...] para o questionamento da perspectiva e da figuradvidade
na Pintura, o advento da misica atonal, o fim da proporgio verossimil na
escultura, para, na literatura, o surgimento do romance polifénico, a
carnavalizagdo dos géneros, o estilhagamento do tema e a relativizagio do
tempo. Enfim, a arte questiona seus préprios princfpios."!

Retomando o tema da morte da arte, Arthur Danto, em Affer the
end of art, propée substitui-lo pela idéia de fim, ndo da arte em si, mas da
“Idade da Arte”. Endossando esse ponto de vista, cita a argumentagio de
Christian West. Em seu livio The image before the era of art (A imagem
antes da era da arte), West sustenta que, de fins do império romano até
cerca de 1400 D.C., quando o conceito de arte ainda ndo emergira na
consciéncia coletiva do ocidente cristdo, as imagens sacras hoje encontradas
em museus nio desempenhavam uma fungo estética, mas apenas religiosa,

"' CAMPOS, Haroldo. A arte no horizonte do provdvel. Sao Paulo: Perspectiva,
1975. p. 15 ¢ 187.
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a servigo do culto. Sé na Renascenga, quando a Vida dos pintores de Vasari
inaugura sua histéria, cristaliza-se a ideia da arte. Isso nao significa, é claro,
que a era da arte tenha comegado abruptamente em 1400, data do texto de
Vasari. Nem que se tenham confirmado as profecias a respeito, e morrido
subitamente em meados dos anos 80 do século 20, quando tedricos radicais
comegam a falar da morte da Pintura. Para Danto, esse é apenas um
julgamento critico. Nao desaparece a arte, apenas declinam algumas prdticas
e certo tipo de discurso sobre ela, j4 que as grandes narrativas mestras, que
definiram a prtica tradicional, ndo mais se sustentam.

A conceituagio de arte torna-se a tal ponto problemitica que, faz
lembrar a substituigio da denominagdo “Estudos Interartes” por “Estudos
de Intermidialidade”. Estes exigem que os textos analisados,
independentemente de sua qualidade, sejam lidos como obras de arte.
Refuncionalizados, retirados de seu contexto, artefatos dificilmente
distinguiveis dos objetos mais prosaicos exibem-se em galerias de arte,
pouco importando os artefatos em si, jé que decisivos s3o o processo € os
conceitos suscitados. Aos ready-mades de Duchamp sucedem-se, a partir
dos anos 1960 do século passado, as caixas de bombril de Andy Warhol e
infinddveis produtos semelhantes.

Em manifesto de 1965, George Maciunas, lider do movimento
Fluxus, que postula o fim da distingdo entre arte e vida, propée excluir do
conceito de arte quase todos os atributos tradicionais:técnica, originalidade,
relevincia, inspiragdo, complexidade, profundidade, permanéncia... Na
Muisica, John Cage busca eliminar a oposigao entre rufdo e som musical.
Na danga, Yvonne Rainer, coredgrafa do Judson Dance Group, rejeita o
espetdculo, a virtuosidade, o glamour, a imagem da estrela, o efeito de
algo mégico, transformador.

No fim da década de sessenta, com o advento da arte conceitual,
j& nem se julga necessdria a existéncia ou permanéncia de um objeto
material. Pois, mesmo quando existe, ele é menos importante que o
conceito evocado: pode ser descartdvel, como em intimeras instalagbes,
ou constituir-se apenas de fugazes pontos de luz, fluxos e refluxos instdveis
de energia, na arte eletrdnica. Em 1969, no manifesto “A arte depois da
filosofia”, texto b4sico da arte conceitual, Joseph Kosuth leva ao limite o
postulado da dissolugio do objeto, ao afirmar que “a arte é a definigio da
arte”. A arte confunde-se, pois, com sua prépria filosofia. A postura estd
implicita até em catdlogos de museus, como revela o material oferecido
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ao publico em certas exposigdes: o catdlogo do Show de informagao,
realizado em 1970 no Museu de Arte Moderna de Nova York, incluiu
uma lista de textos tedricos sobre o pluralismo e a dificuldade de
conceituagio da produgio contemporinea.

Eliminados os antigos critérios de avaliago e selego tradicionais,
proliferam situagdes outrora inimagindveis. A Bienal do Whitney Museum
de Nova York abrigou em 2002 uma performance do grupo Prdxis, que
oferecia ao puiblico abragos, lava-pés, notas de délar, fixagdo de adesivos e
beijos. Entre as “obras” mais populares disponibilizou-se uma gravagio
feita em 1999 com os rufdos do furacio Floyd no exterior do nonagésimo
primeiro andar da Torre 1 do edificio do World Trade Center. Segundo
Arthur Danto, essa abertura radical do sentido de “arte”, incluindo “criagdes”
indistinguiveis de atos do cotidiano, poderia qualificar de arte performdtica
a tentativa de assassinato praticada por Valerie Solanas contra Andy Warhol
em 1968. A alegagio ndo seria muito diferente da do compositor Karheinz
Stockhausen, que considerou o ataque terrorista ao World Trade Center,
em 11 de novembro de 2001, “a maior obra de arte jamais vista”.

Atingimos um estdgio de frouxidio conceitual compativel com a
postura radical de Joseph Beuys. Para o artista alemio (1921-1986) a
sociedade constitui um vasto bloco, onde todos somos artistas. Pode-se
contra-argumentar que, descartada a especificidade do artista, ninguém o
¢. E o que conclui Ferreira Gullar “A arte democratizou-se, isto é, ninguém
éartista’. "2

Na prética, a aceitagio de um objeto como obra de arte depende
de um grupo ou instituigdo socialmente autorizados a valid4-la— donde a
imensa influéncia do curador, sucessor, mutatis mutandis, dos antigos
mecenas. Emerge af a questio do poder, que nunca esteve ausente do
mundo da arte, e que hoje se desloca, do trono ou do altar, para as grandes
institui¢bes. Paradoxalmente, sendo essas instituigdes manipuladas pelas
elites, perde-se a comunicagio com o grande puiblico, desafiando o principio
aparentemente democritico de que “codo mundo ¢é artista”. Serd diffcil
fugir aos dilemas implicados nesse paradoxo. Carol Duncan, critica e
historiadora inglesa de arte, debruga-se sobre a questio num artigo

" FERREIRA GULLAR. Argumentagio contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 2003, p. 124.
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sugestivamente intitulado “Who rules the artworld?” (“Quem rege o
mundo da arte?”) Apés longa e erudira discussio, Duncan nio vé muita
safda para o dilema, salvo a criatividade individual, através da qual a obra
faz lembrar que a forma de dizer algo ¢ mais importante do que aquilo
que se diz. Com esse objetivo, o artista acaba por embutir em seu trabalho
certas estratégias, recursos “estéticos” nos quais a parte voltada para a arte
absorve as demais. Outra solugdo encontra-se em exposigoes semelhantes
a organizada pelo artista e veterano da Guerra do Vietnam Richard
Strandberg, incluindo trabalhos de outros ex-combatentes artistas. O
evento constituiu um pronunciamento visual coletivo sobre sua experiéncia
na guerra, as vdrias e contraditérias maneiras de sobrevivéncia _ fisica,
emocional e moral. Alguns dos artistas expositores, muitos 2 época
empenhados na luta por seu lugar no mercado de arte, hesitaram em
mostrar certos trabalhos _ imagens de soldados, criangas e companheiros
feridos. Compreenderam que no mundo da arte erudita o sentido de seu
trabalho seria provavelmente distorcido e a experiéncia representada
explorada comercialmente. Conclufram, entretanto, que a exposigio
oferecia também um contexto para a apresentagio de suas necessidades,
nio s6 como artistas profissionais, mas também como seres humanos,
sobreviventes ao trauma e 4 dor do Vietnam, cujo meio de expressio era,
por acaso, o das artes visuais. A historiadora conlui que os artistas raramente
podem dirigir-se dessa forma ao puiblico, tratando de assuntos tio cruciais
para a vida contemporinea.'?

” DUNCAN, Carol. Who rules the artworld? The aesshetics of power.
Cambridge University Press, 1993. p. 169-188.

40



Ainda a conceituacdo de arte.
E o futuro?

Nenhuma das consideragoes tecidas no capitulo anterior minimiza
os problemas vinculados a existéncia da nova arte. “Em cada obra de arte
que se produz estd em jogo o destino da arte; em cada uma delas o artista
arrisca-se a matd-la ou fazé-la existir”, lembra Benedito Nunes.' Resta,
sobretudo, a dificuldade de distinguir o objeto artistico do nao-artistico.

A questdo continua a impor-se aos teéricos, entre os quais volto a
mencionar Arthur Danto. O filésofo rememora o apagamento da distingao
entre arte e nio-arte, especialmente a partir de 1917, com a criagao da
célebre Fonte de Marcel Duchamp.

Marcel Duchamp, Fountain
Disponivel em: <adriarteetcetal.blogspot.com>.
Acesso em: 14 jun. 2012

Nio sem razio, em 2004, por ocasido da concessio do prémio
Turner em Londres, um grupo de quinhentos especialistas elegeu Fontea
obra de arte mais influente de todos os tempos. A partir de sua

: NUNES, Benedito. Introdugio a filosofia da arte. Sao Paulo: Atica, 1989.
p. 120.
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apresentagio, reforga-se a possibilidade de se apresentarem como arte os
objetos mais variados, relativos a grupos culturais distintos. Esse tipo de
criagdo é discutido por Danto, que, a respeito, cita o evento denominado
Cultura em agio, realizado em 1993, no Instituto de Arte de Chicago.
Nessa ocasido diferentes grupos reivindicavam seu direito 2 diferenga,
apresentando uma forma prépria de arte (“an art of their own”), voltada
mais diretamente para comunidades definidas por interesses ligados a
questdes raciais, econdmicas, religiosas, étnicas, nacionais ou de género.
Em casos semelhantes, a produgio artfstica aloja-se num museu de um
tipo particular, voltado para um piiblico espectfico. Assim se caracterizam
o Jewish Museum (Museu Judaico) de Nova York e o National Museum of
Women in the Arts, (Museu Nacional de Mulheres Artistas), de
Washington. Segundo seus entusiastas, esses espagos opSem-se A instituicio
tradicional, afinada com as classes dominantes. Nio se pode, entretanto,
deixar de notar que a existéncia desses mesmos museus continua
dependendo do aval dos indispens4veis financiadores — paradoxo que
sempre rondou a arte subversiva. Ela nio escapa aos esquemas internacionais
de galerias de arte, revistas de arte, bienais, envolvendo os mais variados
interesses — algo definido por Ferreira Gullar como “concorréncia estético-
comercial”, responsdvel pelo que o poeta denomina de “desgovernada
carreira vanguardista”.?

H4 que considerar aqui outro aspecto da criagdo contemporinea:
diversamente de toda arte criada entre 1400 e o Modernismo, seu espago,
como nas performances, j4 no é primordialmente o museu, que,
alegadamente, nio oferece o desejivel contato direto e imediato com o
piblico. Um exemplo ilustrativo dessa tendéncia foi a exposigio da bienal
do Whitney Museum em 1993. Tendo apresentado a obra de apenas sete
pintores, foi realizada fora do edificio. Exemplifica-se, assim, uma tripla
transformagio: na criagio do objeto, nas instituigdes dedicadas 4 arte e no
publico-alvo.

A definigdo da obra de arte continua, entretanto, em suspenso.
Contrariando pressupostos de tebricos radicais, Arthur Danto tenta apontar
condi¢tes minimas que distingam o objeto artistico do nio-artistico. Na
contracorrente daqueles que, como Deleuze, negam a necessidade de um

* FERREIRA GULLAR. Argumentagdo contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 1993, 2003. p. 125.
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sentido, em favor da pura visualidade do objeto, Danto subscreve a
exigéncia de um contetido seméntico, encarnado num objeto material,
que ligue esse objeto a seu contexto. Assim, o que faz de um texto uma
obra de arte ¢ externo a ele. Danto exemplifica sua distingdo com Untitled
(Sem titulo), também conhecido como Perfect lovers (Amantes perfeitos),
criado em 1991 por Felix Gonzdlez-Torres, em meméria do amante
morto. Amantes perfeitos consiste em dois relégios idénticos (o objeto
material), mostrando a mesma hora.

Felix Gonzalez-Torres, Perfect Lovers
Disponivel em: <coracaodemaizena.blogspot.com>.
Acesso em: 24 abr. 2011

Sdo relégios comuns, fabricados em série, semelhantes aos usados
em cozinhas ou salas de aula contemporaneas. Chamam a atengao pelo
titulo, “Amantes perfeitos”, que vincula o objeto material a um contetido
semantico. Segundo Danto, esse sentido encontra-se em uma meditagio
sobre a brevidade da vida e as inevitdveis perdas trazidas pela morte. A
criagao de Gonzalez-Torres é, pois, uma espécie contemporinea de vanitas,
lembrando o inelutdvel fim da vida e do amor: tal como dois relégios,
mesmo idénticos, provavelmente pararao em momentos diferentes, assim
também todos os amantes, ao contririo de seu anseio pela perenidade
amorosa, estio condenados a separar-se, jd que um deles precederd o
parceiro no enfrentamento do fim.

Segundo Danto, Amantes perfeitos, em contraste com artefatos
banais, define-se como obra de arte em razio desse contetido semantico, e
também de sua relagio com o contexto. A vanitas de Gonzdlez-Torres
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nio poderia existir antes da fabricagio do tipo de relégio utilizado e seria
dificilmente interpretdvel sem conhecimento da vida amorosa do autor.
A constitui¢io do objeto depende, pois, de circunstincias histéricas, o
que contesta a atemporalidade da arte, postulada no passado. Retomamos,
entdo, a pergunta: morreu a arte, ou apenas assistimos 2 dissolugio dos
cinones cl4ssicos, de tal forma que, em vez de objeto de contemplagio, o
objeto artistico torna-se objeto de pensamento?

Por outro lado, ndo posso deixar de notar que a definigdo de obra
de arte proposta por Danto pouco difere de outra bem mais antiga —
oferecida pelos formalistas russos — salvo pelo fato de o fil6sofo especificar
que, em nossos dias, o objeto artistico pode parecer indistinguivel de um
artefato banal. Sob outros aspectos, nio vejo grande diferenga entre a
conceituagio de Danto e a do formalista russo Jan Mukarowisky. J4 em
seu ensaio “Art as a semiotic fact” (“A arte como fato semiético”), o teérico
checo aponta tragos equivalentes aos definidos pelo filésofo norte-
americano. Segundo Mukarowisky, a obra de arte consiste de um objeto
material (o signifiant de Saussure), que funciona como sfmbolo € encarna
um significado — o objeto estético — constitufdo por elementos comuns
(estados subjetivos partilhados pelos membros de uma comunidade),
ficando esse significado sujeito a mudangas no espago e no tempo.

A obra de arte ndo pode reduzir-se a essa “obra-coisa” (....) pois acontece
que aaparéncia ea estrutura interna dessa “coisa” podem transformar-se
completamente em fungio de mudangas temporais e espaciais (...) A
“obra-coisa” funciona, pois, apenas como sfmbolo externo (o signifiant,
segundo a terminologia de Saussure) ao qual, na consciéncia social,
corresponde um sentido (algumas vezes denominado “objeto estético”),
constitufdo dos elementos partilhados por estados subjetivos na
consciéncia dos membros de uma certa comunidade.

> The work of art cannot be reduced to this"work-thing” (...)since this work-
thing happens to change completely in appearance and internal structure
through temporal or spatial shifts (...) The work-thing functions, then, only as
an external symbol (the signifiant according to Saussure’s terminology) to which
corresponds in the social consciousness a meaning (sometimes called the ‘aesthetic
object’) consisting of what the subjective states of consciousness in the members
of a certain collectivity have in common. MUKAROVISKY, Jan. Are as a
semiotic fact. BURBANK, John; STEINER, Peter (Ed.). Structure, Sign and
Function. New Hale and London: Yale University Press, 1977. p. 83.
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Como se vé, essa definigio apéia-se nos elementos também
apontados por Danto: um objeto material, um sentido partilhado por
uma comunidade, e um contexto.

Em meio A sua argumentagio, Danto deixa escapar certo desencanto
em relagio A arte contemporinea. O desencanto transparece em sua
reflexdo a respeito da indagagio “Mas isso é arte?” O fil6sofo repete a
pergunta em relagio a The candy of their dreams (O bombom de seus sonhos),
gigantesco bombom exibido como arte durante o evento Cultura em
agdo, realizado em 1993 no Instituto de Arte de Chicago. Danto parte da
afirmagio de Joseph Beuys (“todo mundo é artista”) para argumentar:

um bombom que é obra de arte nem precisa ser especialmente bom.
Basta ter sido produzido com a intengio de constituir arte. E ficil verificar
que, segundo Beuys, a arte nada tem a ver com qualidade. Aquiloa que
almejam as multiddes, a que almejamos todos nés, é um sentido — o
sentido outrora oferecido pela religido, pela filosofia, ou pela arte. [...]
Que 0 bombom gigante seja arte, e ndo uma simples barra de chocolate,
56 é possivel ap6s o fim da arte, liberado com esse objetivo por poderosas
teorias politicas que surgiram nos anos 1970, segundo as quais tudo
pode ser obra de arte e todo mundo é artista. Que seja arte comunitdria,
e nio obra de um dnico individuo, é consequéncia de certas teorias
polticas libertdrias para as quais grupos de individuos que supostamente
nio encontram sentido na arte dos museus nio devem ser privados do
sentido que a arte poderia conferir a suas vidas.A simples possibilidade
disso mais do que justifica colocar o bombom no museu, visando preservar
para as geragdes futuras a lembranga de todos esses homens e mulheres,
distanciados da comunidade artfstica, a cuja vida esse tipo de arte rouxe
sentido.*

‘A candy bar that is a work of art need not be a especially good candy bar.
It just has to be a candy bar produced with the intention chat ic be art (...)
It is easy to see that “quality” has nothing to do with being art under
Beuysian considerations (...) What [ the millions] thirst for (...) what we
all thirst for, is meaning;: the kind of meaning that religion was capable of
providing, or philosophy, or, finally, art (...) That [The Candy of their Dreams]
should be a work of art and not a mere bar of chocolate is possible only after
the end of art, enfranchised as such by certain powerful theories which
emerged in the 1970’ to the effect that anything can be a work of art and
everyone is an artist. Its being “community based” art rather than the work
of a single individual is the achievement of certain enfranchising political
theories which held (...) that groups of individuals alleged to find no meaning
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Como se v&, Danto enfatiza 2 motivagio politica por trds da
teorizagio sobre a arte: descartando jufzos de valor, o argumento polftico
forca a conclusdo de que todo mundo ¢ artista. Prosseguindo em sua
reflexdo, o filésofo declara que “estamos para sempre exilados da p4tria
estética” e, como Umberto Eco, afirma que sé como citagio, € com ironia,
podemos revisitar a arte do passado. Em relagdio ao presente, Danto lembra
a reflexdo de Hegel sobre a comédia:

Estamos para sempre exilados da pitria estética. S6 podemos participar
do mundo artistico atual e pintar como Rembrandc se [...] o fizermos
como citagio, e com espirito humoristico [...) Os verdadeiros herdis do
perfodo pés histérico s3o os artistas que dominam todos os estilos sem ter
absolutamente qualquer estilo pictérico (...) e cujo temperamento é
previsto por Hegel a0 discutir a comédia: “[s)ua ténica é o bom humor,
aalegria confiante e despreocupada [...], a exuberincia ¢ a audcia de
uma loucura basicamente feliz...” Nio € essencial que a comédia seja
engragada, apenas que seja feliz. E totalmente compativel com o tipo de
comédia representada pelo fim da arte o fato de ela poder expressar-se de
forma trégica sobre a tragédia, A moda de Gerhardt Richter que, tendo
se apropriado de fotos embagadas, de m4 qualidade, pinta sobre elas as
mortes violentas dos lideres do Baade-Meinhof — pois a comédia reside
na forma e n3o no tema. [...] Com toda essa felicidade, seria dtimo se esta
fosse uma Idade de Ouro da arte, mas provavelmente as condigdes da
comédia sio a garantia da tragédia se significarem que esta nio é uma
Idade de Ouro. Nio se pode ter tudo!.’

in the art of museums should not be deprived of the meaning art mighe
confer upon their lives (...) They [ people in the future] should be made to
think of all those men and women, far from the art world, thinking of what
gave meaning to their lives. The mere possibility of that more than justifies
putting the work in the museum. DANTO, Arthur C. After the end of an.
Contemporary art and the pale of history. Princeton University Press, 1997.
p. 184-189.

* We are forever exiled from the aesthetic motherland (...) One can be part
of the present art world and paint like Rembrandt only if (...) one does so
from the perspective of mention rather than of use, and in the spirit of the
joke. (...) The true heroes of the post-historical period are the artists who
are masters of every style without having a painterly style at all (...) whose
temperament is anticipated by Hegel in his discussion of comedy: “The
keynote is good humour, assured and careless gaiery, (...) exuberance and
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Descontada a conclusdo melancélica — esta ndo é uma idade de
ouro da para a arte — Danto assume certo distanciamento da espinhosa
questdo levantada. Esquiva-se a emitir julgamentos de valor, algo, como
lembra Ferreira Gullar, temido pelos crfticos, depois que o famoso Salzo
parisiense de 1872 cometeu o erro de recusar as primeiras telas dos
Impressionistas, consagradas pouco depois. Nem todos, entretanto,
expressam-se de forma tdo indireta quanto Danto ou tentam evitar
julgamentos de valor. Entre as vozes mais veementes, levanta-se a de Robert
Hughes, considerado em 2007 o mais famoso critico de arte vivo. Autor
de textos seminais sobre a arte contemporinea como The shock of the new
(O choque do novo, 1991), Hughes, em entrevista concedida a Marcelo
Martins da revista Vzja, declara ter se aposentado como critico em razio
de seu ceticismo sobre o valor da criagio contemporinea:

O presente, em arte, € sempre um tefreno pantanoso ¢ sujeito a golpes
de marketing [...]. Fala-se de um artista ndo por sua relevéncia, e sim pelo
valor que suas obras atingem — como se fosse 0 orcamento miliondrio de
um filme. Ou entdo por sua popularidade — como se fosse o fndice de
audiéncia de um programa. [...] [Blienais, trienais, quadrienais ou coisas
que o valham [....] hoje tém relevincia apenas para os negociantes de arte.
Por baixo da fachada novidadeira, a maioria desses eventos se transformou
em feiras vulgares. ¢

As4cidas observages de Hughes ndo poupam fcones contemporineos
como Andy Warhol e Marcel Duchamp:

the audacity of a fundamentally happy craziness...” it is not essential to
comedy that it be funny, only that it be happy. It is wholly consistent that
the kind of comedy in which the end of art consists can express itself on
tragedy tragically, as Gerhardt Richter does when he paints, in the
appropriated blur of bad photographs, the violent deaths of the Baader-
Meinhof leaders, for the comedy is in the means, not the subject. (...) With
all this happiness, it would be wonderful if this were a Golden Age of art,
but probably the conditions of comedy are the guarantee of tragedy, if the

~ latter means that our age is not a Golden Age. You cannot have everything.

DANTO, Arthur C. Afier the end of art. Contemporary art and the pale of
history. Princeton University Press, 1997. p. 216-217.

® MARTINS, Marcelo. O Guardido da Arte. Entrevista concedida por Robert
Hughes 2 revista Vgja, 25 abr. 2007, p.15.
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Apesar de ter produzido coisas relevantes no inicio dos anos 60, Warhol
tem a reputagio mais ridiculamente superestimada do século 20. A
influéncia de Duchamp sobre a arte contemporinea foi libertadora, mas
também catastréfica. [...] [S)em ele nio haveria as chamadas instalagies,
essas obras tolas em que o espectador é convidado a passar por tineis e
outros recursos infantis. Ou precisa ler uma bula para entender o que o
artista quis dizer.”

Ainda na avaliagdo de Hughes, falecido em 2012, o cariter
revoluciondrio de artistas contemporineos nio passa de uma falcia. Ndo
chega aos pés da real ousadia de artistas do passado: Damien Hirst, o mais
incensado artista inglés atual, e outros de sua geragio, “fazem do escindalo
uma arma de marketing. Mas um renascentista como Piero della Francesca
conseguiu ser radical num nivel que ele [ Hirst] nunca passou nem perto
de alcangar”. Nessas circunstincias, conclui Hugues, “prefiro me concentrar
em alguns artistas cujo trabalho realmente importa a ver minhas resenhas
sendo usadas para inflar as cotagdes alheias.”

O panorama aqui esbogado retrata uma espécie de vale-tudo: para
alguns tedricos, como para os adeptos mais fervorosos da critica cultural, a
simples reivindicagio da condigio de arte parece bastar para valid4-la. Além
dos autores citados, e de cldssicos como Ruy Debord em Sociedade do espetdculo
(1967), e Adorno em Teoria estética (1970), esse ponto de vista encontra
opositores eloquentes. Volto a citar Argumentagio contra a morte da arte de
Ferreira Gullar. O autor n3o nega sua apreciagio de criagSes contemporineas,
como os mébiles de Alexander Calder, mas bate-se contra o que considera “a
liquidaggio dos géneros artisticos, das técnicas, dos materiais... todo o métier
do pintor, do escultor, do gravador”. Deplora também a substitui¢io da escrita
critica pelo “texto profético, hermético, apologético, para iniciados”.? Contudo,
Gullar conserva otimismo suficiente para acreditar que estamos ultrapassando
esse momento: “Passou o tempo da grande badalagio e do show, de que, alids,
os grandes criadores nio participavam”. [...] “Criam-se condigbes para que o

” MARTINS, Marcelo. O Guardizo da Arte. Entrevista concedida por Robert
Hughes 2 revista Veja, 25 abr. 2007, p. 14.

® MARTINS, Marcelo. O Guardido da Arte. Entrevista concedida por Robert
Hughes 2 revista Vzja, 25 abr. 2007, p.15.

> FERREIRA GULLAR. Argumentagéo contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 1993, 2003. p. 123-124.
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artista se volte mais detidamente para o seu trabalho, para os problemas
complexos da criagdo artistica™.'°

Estarfamos, entio, prontos para voltar 4 obra de arte como a concebe
Gullar, “fruto do apuro formal, de aprofundamento dos significados
pldsticos e pictéricos, de reflexdo e de pesquisa?”' Tal retorno j4 teria
ocorrido nas outras artes. A literatura de ficgdo, afirma o poeta-critico,
nio enveredou pelo caminho apontado por Finnegans wake, escapou A
autodestruigio implicita no texto de Joyce. Possibilitou-se, assim, o
aparecimento das obras de Faulkner, Angel Astirias, Garcia Marques,
Borges, Clarice Lispector, Guimaries Rosa e tantos outros.

Na Pintura e nas outras artes, estarfamos, pois, como quer Gullar,
“no compasso de espera de uma outra arte, mais ajustada aos novos
tempos?” E o que parece a outro poeta-critico, Paulo Henriques Britto.
Em entrevista ao jornal Estado de Minas, por ocasido do recebimento do
Prémio Portugal Telecom, Britto lamenta a necessidade, vivenciada pelo
artista a partir da primeira metade do século 20, de estar o tempo todo
rompendo com tradigbes, e, portanto, isolando-se do grande publico.
Ironicamente, 0 modelo do rompimento com a tradigdo transformou-se
numa tradigio. A respeito, afirma Britto, “estamos ainda deglutindo as
experimentagbes, mas comegamos a sair um pouco daquele perfodo de
vanguarda. O momento, para a poesia em particular, é de parar para refletir
sobre tudo de novo que aconteceu no século 20”.1

Nio ¢ dificil sugerir que, “no compasso de espera de uma outra
arte”, como quer Ferreira Gullar, talvez seja uma boa idéia debrugar-nos
sobre uma segunda pergunta do autor de Poema sujo: “Nascer4 esta nova
arte ou ela j4 nasceu? Nio serd ela, de fato, o Cinema?” Instigante questdo,
4 qual respondo afirmativamente. Creio, sim, no Cinema como a grande
arte de nosso tempo — a que realiza o sonho da obra de arte total, idealizada

 FERREIRA GULLAR. Argumentagio contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 1993, 2003. p. 125.

" FERREIRA GULLAR. Argumentagio contra a morte da arte. Rio de Janeiro:
Revan, 1993, 2003. p. 9.

* BRITTO, Paulo Henriques. Entrevista concedida a Walter Sebastido por
ocasido do recebimento do Prémio Portugal Telecom. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 14 nov. 2004. Caderno Cultura, p. 3.
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por Wagner. A tftulo de exemplo, cito o filme 300, langado pelo cineasta
Zack Snyder em 2007.

Como tantas obras contemporineas, trata-se de uma releitura de
trabalhos anteriores, que aglutina textos da histéria grega, histérias em
quadrinhos, e um filme antigo, datado de 1963. 300 remete A narrativa
de Herédoto sobre o episédio comandado por Lebnidas no desfiladeiro
das Termépilas. Com apenas trezentos guerreiros, o rei da Esparta deteve
por longo tempo o exército persa, permitindo aos gregos organizar a
resisténcia e, finalmente, derrotar o invasor. A génese do filme remete
também 2 obra de Frank Miller. Artor, ficcionista, ilustrador, autor de
scripts, de textos para produgdes filmicas e de histérias em quadrinhos
para adultos, Miller poderia, com perdodvel exagero, ser considerado uma
versio pés-moderna do polivalente artista renascentista. Colaborador na
criagio de personagens hd muito incorporados ao imagindrio atual (o
Homem Aranha, o Demolidor, Batman, o Cavaleiro das Trevas, Ronin,
o samurai high-tech, Electra, a ninja assassina...), o artista, em seus
quadrinhos, funde temas sombrios, herdados do cinema noir, com tragos
realistas, resultantes de cuidadosas pesquisas, como seus estudos dos tetos
de Nova Jorque. Miller considera essencial a contribuigdo da fantasia.
Recusa o realismo superficial, que chama de “cosmético”. Afirma que os
super-heréis funcionam melhor como as fantasias grandiosas que
realmente sdo: ndo quer ver manchas de suor nas mangas do Super-homem:
prefere vé-lo voar. Miller também n3o abre mio da renovagio formal e
temdtica. A partir de 2000, passou a usar geragio, edigdo e colorizagio
computadorizadas, como em A volta do Cavaleiro das Trevas (The Dark
Knight strikes gain) e trouxe ao piblico ocidental técnicas influenciadas
pelo mangd, a banda desenhada japonesa. Evidencia, desse modo, que o
“saber fazer”, essencial 2 arte, ndo desapareceu, apenas, incorporando
tecnologias recentes, mudou de forma na contemporaneidade.

Entre os trabalhos de sua autoria exclusiva, Miller conta a série Cidade
do pecado (Sin city, que inspirou o filme homdnimo de 2005), fruto de sua
paixdo por filmes noir e novelas policiais. Outra adaptagio para o formato
de histéria em quadrinhos é a minissérie 300 (1998), inspirada em O ledo
de Esparta (The lion of Sparta), filme de 1963, que encantou o artista quando
menino. Em sua recriagio, com imagens reminiscente de ilustragGes de
batalhas antigas feitas por Louis Glanzman para a revista National Geographic,
nota-se a aten¢io a detalhes histéricos, derivados do estudo da obrade John

Warry, A Guerra no mundo cldssico (Warfare in the classical world).
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Aglutinando tragos do pop, a minissérie de Miller distingue-se como
representagio pldstica de grande nitidez e beleza, A diversidade da criagio
visual contemporanea faz-se sentir em toda a obra. Nela, os éforos,
magistrados de Esparta, assemelham-se a um bando de imperadores
malevolentes, fugidos de Guerra das estrelas (Star wars). Os Imortais,
membros da guarda de elite de Xerxes, sao figuras estilizadas, semelhantes a
duendes do Dia das Bruxas, com capas e escudos negros e mascaras metdlicas.

Transposto para o cinema, sob a diregio de Zack Snyder, 300
incorpora tragos tipicos das personagens de Miller: figuras com mios e
pés atarracados e, nas tomadas a distancia, silhuetas reduzidas aos tragos
essenciais, semelhantes a um carcum. Em tufos, os cabelos dos personagens
espalham-se pela tela como tentdculos de polvos negros, projetando
imagens cinematogrdficas virtualmente indistinguiveis de quadrinhos.

Zack Snyder, cena do filme 300 ¢ os quadrinhos de Frank Miller
Disponivel em: <http://www.google.com.br/
search?q=Filme+300&hl=pt->. Acesso em 21 fev. 2012.
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Entre seus méritos, o trabalho de Zack Snyder inclui o de conferir
vida e pulsagio épica a essa combinaggo de cinematografia e arte sequencial
— formato pouco esperado como vefculo da grande narrativa cldssica—o
sacrificio de Lednidas pela liberdade de seu povo. Um momento
arquetfpico da aventura humana chega, assim, a espectadores que, de outra
forma, dificilmente teriam acesso A narrativa de Herédoto.

300 mereceria, enfim, um estudo aparte. Alia narrativa histérica e
formatos contemporineos — Cinema, histérias em quadrinhos, criagio
computadorizada— além de envolver questdes relevantes para a produgio
de nossos dias, como a transposigdo intersemidtica e a miitua fertilizagio
entre cultura de massa e cultura erudita. Lembrando a sugestio de Ferreira
Gullar, que vislumbra no Cinema a renovagio da arte, o filme sinaliza
veredas para a criagio do futuro.
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Por entre as linhas incautas da leitura
idéia insidiosa se insinua,

€OmO se sugerisse um outro texto
mais vivo, extremo, e verdadeiro.

Paulo Henriques Britto. O encantador de serpentes.

Fazer e refazer: ler, reescrever; escrever e reescrever.
Todo poema é um exercicio de exercicios.

Carlos Felipe Moisés, A folha em branco

A tradugdo vem sendo uma das molas mestras da criagio pds-
moderna, tanto no sentido tradicional de tentativa de elaborar um
substituto para um texto construido em lfngua estrangeira quanto na
concepgio mais ampla de tradugdo como reescrita criativa. A dupla
concepgio, tio antiga quando as reflexdes sobre o tema, encontra-se j4 em
Cicero. O romano distinguia entre a laboriosa reconstrugio, tio fiel quanto
possfvel, de uma mensagem criada em outro cédigo linguistico (tarefa do
interpres) e a livre recriagio de texto anterior, prépria do orator. No século
20 a distingdo, intensamente discutida e expandida, é retomada por Ezra
Pound, entre outros. O autor de Cantos contrasta os conceitos de tradugio
interpretativa e de transcriagio. Nesta, o texto fonte reduz-se a simples
material para outra criagio, a0 mesmo tempo diversa da anterior e ligada
a ela por lagos intertextuais. No Brasil, Haroldo de Campos, poeta
vanguardista, reabre a discussio, e traz a tradugio literdria para o centro de
sua produgio. Raras vezes traduz obras inteiras. Seleciona o que lhe agrada,
geralmente textos desafiadores, de Pound, Joyce, Mallarmé, Maiakovski,
Goethe, Herdclito, Dante, Homero, Octavio Paz, do teatro N6 japonés,
da Biblia em hebraico... Grande admirador de Pound, Campos
parcialmente subverte a teoria exposta por Walter Benjamin em “A tarefa
do tradutor”. No ensaio célebre, Benjamin postula a inter-relagio e
dependéncia mitua entre tradugio e o chamado original, j& que este
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depende daquela para sua sobrevivéncia. Benjamin também atribui 2
tradugio a tarefa de resgatar no original uma lfngua ideal ali aprisionada,
possibilitando a convergéncia de idiomas numa regido predestinada, onde
todos se realizam e reconciliam. A essa missio “angélica’, Haroldo
contrapde um empreendimento “satinico”: semelhante ao tentador biblico,
o tradutor literdrio recusa a postura servil de fidelidade ao texto fonte.
Com essa teoria, o poeta brasileiro caminha ao encontro de correntes
dominantes da critica contemporinea. Em graus e formas diferentes, ela
proclama a intertextualidade, potencializada na tradugio Lo sensu, como
processo criativo fundamental.

A postura nio apresenta grande novidade. J4 nos anos 1950
Northrop Frye lembrava que qualquer texto pode ser lido como uma
imitagdo ou re-elaboragio — tradugio — de outros: um poema sé pode ser
criado a partir de outro poema, um romance como reescrita de outros.
Na formulagdo de Julia Kristeva, a literatura nasce de um mosaico de
textos, de referéncias a criagSes anteriores, numa relagdo intertextual similar
a do processo tradutério. Otdvio Paz avanga na mesma diregio. Para o
escritor cubano, toda literatura consiste em tradugbes de tradugbes de
tradugdes: cada obra é, simultaneamente, uma realidade tnica e uma
tradugo de outras. Reafirma-se assim a concepgdo de criagio artistica como
um processo de perene apropriagio. Nos dias atuais, a prética, presente
em textos literdrios de todos os tempos, exacerbou-se. A criatividade
metamoforseou-se em re-criatividade, em reordenagio, reestruturagio e
utilizagdo de materiais previamente trabalhados. A morte do criador
individual, autoritdrio, trouxe A vida o artista enquanto remodelador do
mundo criado. Dessa forma, pode ainda fazer-se ouvir.

Na busca de um caminho pessoal o autor escolhe seus
predecessores, contra os quais termina por cometer um parricidio
simbélico, indispensdvel 4 proclamagio da independéncia artistica. Sem
deixar de reportar-se a produgBes alheias —ainda que apenas para contest4-
las — o artista faz delas um trampolim para seu salto criativo.

O reconhecimento desse fato tem impulsionado afirmativas
extremadas. Susan Bassnett chega a afirmar que n3o € a tradugio que é
parte da Literatura Comparada: esta é que se subordina iquela, ndo s6 em
razio da intertextualidade que a criagfo artistica partitha com o processo
tradutério, mas também devido 2 contribuigio da tradugio para a
formagio de literaturas jovens. No século XIX, as literaturas checa e alem3,
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e, até certo ponto, a brasileira, ilustraram esse processo. Destaca-se aqui o
papel de Machado de Assis, cujas tradugdes — nas Ocidentais, por exemplo
— sugerem a intengio de recriar, nacionalizando-os, modelos consagrados
da literatura européia. Destaco sobretudo sua versio de “O corvo” de Poe:
sob o aspecto prosédico e também semantico, a tradugio machadiana é
sistematicamente “distorcida”, em contraste com a versio
surpreendentemente “fiel” de Fernando Pessoa. Coerente com o projeto
de criagdo de uma literatura nacional, o “corvo tropical” rebela-se contraa
tirania do texto europeu.’

Entre as recriagBes origindrias de recentes literaturas de expressio
inglesa, associadas a ex-col6nias britinicas, cito Onmteros, recriagio da llladae
da Odiss¢ia por Derek Walcotr. Transcriagio radical do texto cldssico, transpde
o mar Egeu para o mar das Antilhas e transforma pescadores negros em
heréis dos grandes poemas épicos. Com essa releitura, carregada das
implicagGes politicas das literaturas pés-coloniais, Walcott, nascido nailha
caribenha de Santa Lucia e detentor do prémio Nobel de Literatura em
1992, oferece mais uma ilustragio da tradugdo literdria lato sensu: o texto
dito original pouco mais é que ponto de partida para uma construgio inédita.

Em todos esses exemplos, tratamos de recriagbes pertencentes a
categoria rotulada por Jakobson de tradugio inter-linguistica, aquela que
envolve relagdes apenas entre diferentes cédigos verbais. O processo de
continua reescrita, de apropriagio e reapropriagio, nio é, entretanto,
privilégio desses c6digos. Jakobson contempla também a tradugio inter-
semidtica, que engloba cédigos diferentes, circulando, por exemplo, entre
a Literatura e outros sistemas, das artes visuais 3 Mdsica, ao Cinema, 2
arte sequencial, aos quadrinhos, a videos, instalagGes...

Transcriagio literdria e tradugio inter-semidtica podem entrelagar-
se num mesmo texto. Encontro um exemplo interessante, que funde escrita
e arte grifica, em uma série de versdes de um ideograma chinés. O
ideograma, uma inscrigdo encontrada na banheira do Imperador T"ang, é
citado no Great digest (Grande simula) de Confiicio. Este foi traduzido
para o inglés por Ezra Pound, a partir de notas do sinélogo Ernest Fenollosa.

‘A respeito dessa tradugio de Machado, ver. BELLEI, Sérgio Luiz Prado. O
Corvo Tropical de Allan Poe. Nacionalidade e Literatura. Os Caminhos da
Alteridade. Florianépolis: Editora da Universidade Federal de Santa Catarina,
1992. p. 77-90.
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A versdo de Pound incluiu seu famoso verso, “Make it new”. No poema
concreto intitulado “Transformar”, Augusto de Campos recriou em
portugués o conjunto textual, integrando linguagem verbal e arte visual,
como na inscrigdo inicial. Na versio de Augusto, além de letras desenhadas
de forma a sugerir o disco solar, a palavra so/ é situada em diversas posices
dentro dos versos, sugerindo os movimentos do astro em diferentes perfodos
do dia. O sinuoso processo de tradugio/transcriagio palmilha um longo
percurso: do ideograma chinés para o texto inglés de Fenollosa e sua recriagio
no poema de Pound até a transcriagdo brasileira, que ndo usa uma tnica
palavra ou elemento plistico pertencente ao texto fonte, mas apenas recriagoes
muito livres deste. O leitor nio informado dificilmente conseguiria
relacionar o ideograma chinés com o poema de Campos.

Em nossa literatura, destaco outro exemplo de entrelagamento
entre poesia e artes pldsticas. Ele resulta do encontro de dois poetas anglo-
irlandeses — Oscar Wilde e William Butler Yeats — com um de seus
tradurtores brasileiros, Abgar Renault. O encontro ¢ intermediado por
desenhos de Aubrey V. Beardsley, prototipico artista do Decadentismo
inglés, e de Pedro Nava, nosso grande memorialista, cujos muitos talentos
inclufam o de desenhista e pintor. Nava ilustrou Poemas do silencioso
romance, livro inédito de Abgar Renault, marcado pelo Simbolismo
também cultivado por Yeats. Datado de 1925, o texto de Abgar compée-
se de poemas dedicados a Ignez Brant, entdo sua noiva. Nas trés ilustracoes
para o livrinho, Nava trava um
didlogo com ilustragdes de Audrey
Beardsley para a pega Salomé de Wilde
(1893) e paraa longa narrativa poética
Le Morte d’Arthur de Thomas
Malory.

Aubrey Beardsley, The Peacock skirt,
ilustragio para a peca de Oscar Wilde
Salomé (1892). Disponivel em:
<pt.wikipedia.org/wiki>.
Acesso em: 14 maio 2012
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Uma ziguezagueante rede inter-semidtica entrelaga assim os textos
dos poetas Wilde, Yeats, e Abgar, bem como a arte grifica de seus
ilustradores, Nava e Beardsley. As confluéncias rasteadas descortinam
afinidades curiosas, ilustrando a forma pela qual, ao raiar do século 20,
Abgar e Nava léem o fin-de-siécle anglo-irlandés.

Nesse percurso, interessa-me especialmente o fato de que, ao fazé-
lo, os dois brasileiros manifestam a escolha de uma persona ajustédvel a
seus perfis estilisticos: traduzem aquilo que se assemelha a sua prépria
produgio. De fato, se Abgar traduz Wilde ¢ Yeats e se as ilustragdes de
Nava esbarram nas de Aubrey Beardsley, a escolha de interlocutores para
essas transcriagbes nio trai apenas uma identificago estética. Os encontros
dos brasileiros com os artistas britinicos registram igualmente momentos
significativos dos respectivos processos criativos, escolhas de precursores,
sintomdticas da busca de caminhos préprios, revelados no conjunto da
obra dos brasileiros.

Para refazer esse trajeto, comecemos pelos trés desenhos de Nava
para o livro de Abgar. As ilustragdes incorporam certos tragos das famosas
criagdes de Beardsley para a versio inglesa da peca Salome, de Wilde, bem
como de desenhos de Beardsley para uma edigdo vitoriana de Le Morze
d’Arthur. Com o ilustrador de Wilde, Nava demonstra afinidades
equivalentes ao parentesco literdrio entre os poetas Yeats e Abgar, seu
tradutor. O caminho do Nava desenhista transita pelo decadentismo
pictérico recriado nas ilustragdes para os textos de Abgar, antes de chegar
ao naturalismo cru de desenhos posteriores do memorialista, hoje
guardados na Biblioteca Nacional. O percurso do ilustrador/memorialista
assemelha-se 3 cambiante poética pléstica de Beardsley, que visita as fontes
mais diversas, dos pintores pré-rafaelistas até o pornogrdfico género Shunga
japonés.

No campo do literdrio, o parentesco dos poemas/tradugdes de
Abgar é com Yeats. A proximidade evidencia-se nas semelhangas
sistemdticas entre os dois poetas, em suas diversas fases criativas. Apés um
longo flerte com o Simbolismo, a arte de ambos, na maturidade, desdgua
num verso despojado e ascético, correspondente a0 Modernismo das
respectivas literaturas. Assim, embora Abgar nio tenha traduzido muitos
textos do poeta anglo-irlandés, as tradugdes que fez, descontado o mérito
intrinseco, mostram-se importantes, por ilustrarem um subproduto crucial
do labor tradutério: ao empenhar-se nele, o poeta/tradutor, na busca de
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um roteiro préprio, trabalha e recria afinidades: Abgar traduz textos da
fase simbolista de Yeats quando, excetuados rasgos estilisticos individuais,
estd criando poemas semelhantes em portugués. Da mesma forma, traduz
os textos modernistas de Yeats 4 época em que seus préprios textos
demonstram a absor¢io do Modernismo brasileiro. Ao navegar nas 4guas
de Yeats, o poeta brasileiro estd, pois, buscando o porto de uma poética
pessoal. Como as de Machado, suas tradugdes ilustram um processo de
apropriagio € reinvengo através do qual a recriagio de textos estrangeiros
serve a objetivos pessoais e nacionais, contribuindo, no caso de Abgar,
paraa atmosfera pré-modernista que silenciosamente se formava em Minas
Gerais. Uma peculiar intertextualidade — toda feita de relagées inter-
semidticas articuladas a transtextualizagdes de sentido — aproxima assim
poetas e ilustradores, na longa tradigio de dilogos entre a Literatura e as
artes visuais.?

O papel da tradugio, paralelo ao da produgio poética, ilustrado
por Poesia— Tradugiio e versio e pela Obra poética de Abgar Renault, é uma
constante na histéria das literaturas. Na segdo “Roma em Rufnas”, de sua
coletinea de traduges intitulada Peesia albeia, Nelson Ascher, outro poeta/
tradutor, transcreve e em seguida traduz para o portugués seis poemas, em
outros tantos idiomas diferentes, todos eles versdes (tradugbes, recriages,
transcriagSes?) de um original perdido. Os “originais” traduzidos por Ascher
atravessam séculos. O mais antigo é um poema latino seicentista de Janus
Vitalis; o mais recente, uma versao alemi assinada por Goethe trés séculos
mais tarde. Os seis textos e suas recriagdes em portugués partilham um
inegdvel niicleo semintico comum, mas diferenciam-se por variagges
estilfsticas e artesanato verbal préprio dos tradutores e das respectivas
linguas: a tradugiio, como a criagdo artfstica em geral, carrega a marca do
tradutor e da lfngua de chegada. Paulo Henriques Britto, outro poeta/
tradutor contemporéneo, observa numa entrevista que suas idiossincrasias
estilfsticas interferiram em sua tradugdo de Faulkner, que, por isso, na
primeira versio brasileira, acabou pouco representativa do estilo do
romancista. A razio é que, pessoalmente, 2 frouxa construgio do fluir da

consciéncia, cultivado por Faulkner, Britto declara preferir uma linguagem

‘A propésito, ver OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. Ut Pictura Poesis e a
Semidtica: um encontro. Literatura e Artes Pldsticas: o Kiinstlerroman na
ficgio contemporinea. Ouro Preto, Editora da UFOPR, 1992. p. 38-33.
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mais direta e enxuta. Daf sua “trai¢3o”, a divergéncia estilfstica entre o
romance em inglés e sua recriagdo em portugués. Um fendmeno
semelhante vem 2 luz ao compararmos tradug6es um mesmo poema por
poetas diferentes. Tomo como exemplo as versées de Britto e de Ascher
para o poema de Elizabeth Bishop, The art of losing. Saltam aos olhos
diferengas entre os dois textos, um mais afastado da prosédia e do
vocabuldrio do texto fonte, com versos mais longos, menos atentos a
rimas e cesuras, outro sem essas feicbes, mas sintaticamente mais
trabalhado, mais livre e conciso.

Ser4 dificil ver nas diferencas entre os dois textos marcas estilfsticas
do autor, que ele transporta de suas tradugdes para sua prépria poesia?
Essa questio, pertinente para muitos textos recriados por poetas/tradutores,
mereceria uma andlise detalhada. Ela comegaria por notar que, se o estilo
do tradutor influi em sua versdo, a reciproca também ¢ verdadeira: o texto
fonte acaba por contaminar textos do tradutor quando esse escreve seus
préprios poemas.

De qualquer forma, a tradugdo, no sentido amplo de releitura,
reescrita, transcriagio ou que outro nome merecer, emerge como a grande
catalisadora da criagiio poética. Na literatura de expressio inglesa, Jerome
Rothenberg ilustra exemplarmente o mesmo procedimento. Poeta,
tradutor e antologista norte-americano, Rothenberg ¢ um dos grandes
autores da poesia experimental contemporénea. Integrada com seu trabalho
de tradutor, sua criagio poérica langa mio de discursos muito diversos,
importados de textos traduzidos, incluindo os de dadafstas, de {ndios da
América do Norte e de Garcia Lorca. No Brasil, tomo como exemplo
alguns poemas “originais” (serd ainda permitido usar essa palavra?) de
Nelson Ascher, que remontam a ancestrais literdrios variados, explicdveis
pela familiaridade do autor com literaturas estrangeiras. Ocasionalmente
a referéncia ao antepassado é bastante hermética. Sem o titulo, Les neiges
d’antan, retrato de outra dama, seria dificil captar no texto de Ascher
uma ligagio com Frangois Villon. Em outros casos, a relagio é transparente.
No tricentendrio da morte de La Fontaine, o poema Fébula, didlogo entre
um judeu perseguido e seu assassino nazista, recria o lobo ¢ o cordeiro
como interlocutores nossos contemporineos.

O recurso 1 tradigio como fonte para novas criagdes vem sendo
incansavelmente frisado pela critica e pela criagio pés-moderna. Cldudio
Daniel, no Preficio A antologia Na virada do século (2002), insiste no
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“didlogo vivo com o cinone, nio para tomar os metros cldssicos e o soneto
reciclado, mas recuperar o que houve de instigante, inquieto e desafiador
em nossas vozes mais densas”. Daniel destaca alguns exemplos dessa
“conversa entre poéticas de diferentes tempos histéricos, sem vocagio
conformista: Anelito de Oliveira dialoga com o quase expressionismo de
Cruz e Souza em Fardis, Angela de Campos retoma o humor e os paradoxos
de Murilo Mendes. Arnaldo Antunes e Jodo Bandeira revisitam a poesia
visual com olhar crftico. Autores mais recentes, como Fabricio Marques,
Reynaldo Damazio, Matias Mariani e Eduardo Sterzi revéem processos
do Modernismo e da vanguarda.™

Uma confluéncia semelhante pode ser encontrada na criagio de
Ana Cristina Cesar. Seu tradutor, Michel Riaudel, autor de tese de
doutorado (2007) sobre a poeta, lembra que Ana Cristina, possuidora de
um Mestrado em Tradugio Literdria, interessava-se intensamente pela
teoria e também pela prdtica da tradugdo: verteu para o portugués textos
em inglés e francés, incluindo desde obras técnicas, criticas e ensaios até
poesia. No tltimo caso, a tradugdo, “encruzilhada de leitura e criagdo”,
influiu diretamente sobre a poesia criada pela prépria Ana Cristina: em
seu livro A teus pés, “trabalho de criagdo e de didlogo” nio se encontra um
dnico poema que nio dialogue com outros textos, num processo que
anima e alimenta o ato criador. Tradugdes feitas pela poeta alicercam novos
poemas, havendo alguns em que o trabalho de tradugio em si & tomado
como tema — como no poema/discussio em torno da palavra bss, titulo
de um conto de Katherine Mansfield traduzido por Ana Cristina. Assim
sendo, o estudo de seus poemas exige atengiio ao papel estruturante de
aluses, empréstimos e citagdes neles incluidos.*

Outros poetas/tradutores brasileiros adotam préticas semelhantes.
Ao falar da prépria arte, confirmam o que José Paulo Paes chama de
“transfusio entre o ato de traduzir e 0 ato de criar” (PAES, 1991, p. 192).

? DANIEL, Cl4udio; BARBOSA, Frederico (Org.). Na virada do século:
poesia de invengio no Brasil. Sio Paulo: Landy Livraria Editora e
Distribuidora, 2002, p. 28.

* MILTON, John; DELLA VALLE, Marina; FRANCO, Telma. Entrevista
com Michel Riaudel. Cadernos de Literatura em Tradugao, Universidade de
Sdo Paulo, FFLCH, v. 8. p. 237-244, 2007.
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No mesmo sentido, Rodrigo Garcia Lopes acredita numa “poesia capaz
de dialogar com 0 mundo, com outros idiomas, outros climas” e menciona
as leituras-tradugdes ou “interpenetragbes” de poetas-tradutores. A respeito
do boom tradutério no Brasil dos anos 1980, Lopes comenta a observagio
de Pound: toda era de produgio poética faz-se preceder por uma era de
tradugdes.’

A propésito da tradugio como reescrita criativa, cito ainda dois
poemas claramente compostos a partir de texto alheio. Fractal, de Carlito
Azevedo, parece feito para lembrar uma observagio de Umberto Eco,
para quem o poeta de hoje, ndo podendo seguir adiante, deve revisitar o
passado, mas com ironia. E o que faz Azevedo, com sua pardfrase
humorfstica de No meio do caminho de Drummond:

No meio da faixa de terreno destinada ao trinsito tinha um mineral da
natureza das rochas duro e sélido

O poema de Azevedo deixa entrever um comentério implicito:
mais que nos significados, a poesia reside na misteriosa alquimia de
significantes. Substitufdas as palavras originais por expressoes sindnimas,
o verso famoso deixa de ser poesia.

Licenga poética, de Adélia Prado, destaca-se por outra razio.

Vai ser coxo na vida é maldigio pra homem.
Mulher é desdobrdvel. Eu sou.

Nessa transcriagio do Poema de sete faces de Drummond, a voz
poética contrapde A persona masculina, implicita no texto anterior, a fala
simultaneamente lfrica e irénica da nova mulher. Tanto como criagio
quanto como comentdrio social, o poema ilustra mais um aspecto
importante da tradugdo enquanto mola propulsora de agio e reflexio.

Uma versio deste texto foi publicada na revista Letras-no 34. Programa
de Pés-Graduagio em Letras. Universidade Federal de Santa Maria, 2007.
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O processo de reescrita, vital para a literatura contemporinea, sob
a forma de tradugdo intrasemiética (dentro do mesmo cédigo) ou
intersemiética (de um para outro c6digo), é moeda corrente, e bastante
antiga, em todas as artes. Limitando-me a exemplos da (pés)modernidade,
lembro inicialmente, na pintura impressionista, Manet. Como tantos
outros, apropriou-se sem reservas de trabalhos anteriores, com frequentes
citagbes ou recriages de Rafael, Ticiano, Goya. E a essa prética que se
refere Sem titulo (segundo Leonardo da Vinci, 2003) de Luiz Fldvio Silva.
O trabalho, impressio digital sobre papel e adesivo recortado sob vidro,
consiste em uma reprodugio da Mona Lisa com gigantescas aspas negras
nas duas extremidades superiores. Dessa forma, o artista rememora as
incontdveis releituras da obra de Da Vinci, incluindo as de Marcel
Duchamp, Andy Warhol e Nelson Limer, entre as mais conhecidas.

Radicaliza-se, assim, uma pritica presente na arte de todos os
tempos, a tradugdo, ou transposigio, inter-semiética. Essa recriagio de
um texto em cédigo diferente daquele em que foi inicialmente construido
tem marcado obsessivamente criagdes de nossos dias, como os inimeros
poemas compostos a partir da tela Noite estrelada, de Van Gogh, ou de
Paisagem com a queda de Icaro, de Brueghel. Nas artes visuais, parte
expressiva da produgdo contemporinea, sob a forma de pastiches ou
parédias, apropria-se de obras do passado, do mais remoto até o limiar do
presente, inclusive. Superada a “tradigdo de ruptura”, o passado tornou-se
um repertério apropridvel, numa “verdadeira explosio do discurso da
meméria”, na expressio de Andréas Huyssen. Através de procedimentos
combinatérios, o artista contemporineo, sem hierarquizi-los, apropria-
se de signos de obras consagradas, e neles introduz a diferenga.' Assim
fecundada, a Pintura vé prolongada sua vida, ameagada pela explosio de
novas midias.

"A propésito, ver FABRINI, Ricardo. O signo parddico. In: A arte depois
das vanguardas. Editora da Unicamp, 2002. p. 119-134.
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O processo de re-escrita pode acumular camadas sucessivas de
citagoes, superpondo leituras de releituras de releituras. Certas criacoes
chegam a exigir uma verdadeira pesquisa arqueolégica. Esse ¢ o tema da
tela de Robert Rauschenberg, anunciado no préprio titulo, Retroativa.

Robert Rauschenberg, Retroativa, 1960.
Disponivel em: <popartpt.blogspot.com>.
Acesso em: 24 abr. 2012

Entre as vdrias imagens af inclufdas, Rauschenberg insere a
ampliagao em silkscreen de uma foto de Gjon Mill, publicada na revista
Life. Por sua vez, a foto de Mill era uma montagem parédica do famoso
quadro Nu descendo uma escada (1912). Esse 6leo de Marcel Ducham p
fora elaborado a partir da foto de um corpo em movimento, feita por
Etienne-Jules Marey (1830-1904), um dos pioneiros da cinematografia.
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De alusio em alusio, chegando até a imagem de John Kennedy nos anos
1960, a criagio de Rauschenberg, uma parodia de quarto grau, percorre
vdrias décadas — ou séculos, se considerarmos que a citagio das figuras de
Duchamp remete ainda as silhuetas de Addo e Eva no fresco Expulsio do
paratso (c. 1427), pintado por Masaccio para a capela Brancacci em Santa
Maria del Carmine, Florenca.

Nio raro, o processo de apropriagio desempenha uma fungio
retérica, como na série de telas de Francis Bacon (1909-1992), 7#és estudos
e cabegas, variagoes sobre o retrato de Inocéncio X pintado por Diego
Veldsquez por volta de 1650. Sdo 6bvias as diferencas entre a pinturas de
Velasquez e a de Bacon.

Diego Velasquez, Inocéncio X, 1650; Francis Bacon, Estudo I, 1950.
Disponivel em: <archaesthetic.wordpress.comarchaesthetic.wordpress.com>.
Acesso em 24 abr. 2012

No quadro do artista espanhol, o Papa, trajado de pirpura, ereto
em seu trono dourado, langa ao espectador um olhar perscrutador. De sua
expressio emana um misto de poder e espiritualidade, compativel com a
visao seicentista do chefe da Igreja. Na versio de Bacon, a semelhanga
com o quadro anterior é demasiadamente marcante para passar
despercebida. As diferengas revelam-se igualmente impressionantes: as vestes
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papais adquirem uma sinistra tonalidade roxa, o trono dourado parece
emitir fafscas elétricas, sugerindo uma eletrocussio; o rosto contorce-se
num esgar a0 mesmo tempo torturado e ameagador. Uma expressdo
demonfaca substitui a serena majestade da imagem de Veldsquez. Entre as
vérias leituras possfveis, pode-se enxergar na reescrita de Bacon um
questionamento irdnico dos icones religiosos e das consoladoras certezas
do passado.

Nio é segredo que a fungio retérica de uma reescrita pode variar
tanto quanto a variegada natureza das recriagdes, ocorrendo dentro de um
mesmo c6digo, ou de um para outro cédigo semiético. Ainda nas artes
visuais, encontro um exemplo expressivo na recriagio intersemidtica da
famosa escultura de Auguste Rodin, O beijo (1913), por Sarah Lucas, em
2001. Popularizada nos anos 1990 como membro do YBA,? a artista
feminista tornou-se internacionalmente conhecida por criagées
provocantes, marcadas pelo humorismo e por trocadilhos visuais obscenos.
As diferengas entre sua obra e a do artista francés ndo sdo menos expressivas
que as evidentes entre as de Veldsquez e Bacon. A escultura de Rodin,
sfmbolo tradicional de beleza e erotismo, inspirada na histéria de amor
proibido entre Francesca da Rimini e Paolo Malatesta relatada no Inferno
de Dante, parece transcender a rigidez do médrmore, contornando
caprichosamente o enlace amoroso.

: Sigla de Young British Artists, também Brit artists and Britart, Trata-se de
um grupo de artistas conceituais — pintores, escultores e criadores de
instalagBes, com sede no Reino Unido, incluindo, entre outros, Damien
Hirst, Sarah Lucas, Tracey Emin e Cornelia Parker.
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Auguste Rodin, O beijo (1888-1889)
Disponivel em: <Wikipédia.org>. Acesso em 14 jun. 2012

Na transcriagao de Lucas — uma instalagao de 2001 — o par de
amantes ¢ representado por dois chapéus vazios, sobrepostos a uma forma
enovelada, simulando duas cabegas presas a um corpo tinico. As figuras,
assentadas em cadeiras de estilo contemporineo, estao amarradas uma a
outra por uma tira de couro. Sem descartar a sugestdo de penetragio sexual,
0 conjunto sugere uma uniao impessoal e anédina, regida pela opressao
da mulher numa sociedade falocéntrica. Essa interpretagao, endossada pelos
pronunciamentos e pelo cardter geral da obra de Lucas, ndo exclui outras.
E também possivel ver em sua releitura de Rodin um comentdrio sobre o
contraste entre velhas e recentes visdes da arte e do amor. Na instalagdo da
artista contempordnea, o mdrmore usado por Rodin, pedra nobre,
sobrevivente a séculos de estatudria universal, é substituido por frigeis
novelos de linha, cordas, tiras de couro, madeira de méveis de carregagio
— em suma, objetos e materiais utilitdrios, pereciveis, descartéveis, fabricados
em série. A instalagao dd o que pensar sobre o abandono dos ideais de
contemplagio, beleza, perenidade e subjetividade, hoje nao mais julgados
essenciais ao objeto artistico. Sugere, também, a substituigdo da visao
idealizada de um amor tinico, lirico, eterno, pela idéia das ligagoes frdgeis,
passageiras, anonimas.
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Sarah Lucas, O beijo (2001)

Disponivel em: <news.bbc.co.uk>. Acesso em 24 abr. 2012

A critica contemporinea tem-se ocupado bastante desse tipo de
tradugio/releitura, privilegiando a relagio entre a Literatura e as artes e
midias— Pintura, Musica, Cinema.’ Entre os filmes, contam-se s centenas
as recriagoes de romances, contos e pegas teatrais. Hd que se notar também
a tradugdo cinematogréfica das vanguardas pldsticas, visivel no
construtivismo soviético, no expressionismo alemao, no “impressionismo”
francés de [Jean] Epstein, [Germaine] Dulac, Abel Gance. Outra forma
de revisitagiio do passado é a citagio intrasemiética, de filme para filme.

*Ver, por exemplo, OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. De mendigos e malandros:
Chico Buarque, Bertolt Brecht, John Gay: uma leitura transcultural. Curitiba:
Editora CRV, 2011 e DINIZ, Thais Flores Nogueira. Literatura e Cinema:
tradugdo, hipertextualidade, reciclagem. Belo Horizonte: Faculdade de Letras

da UFMG, 2005.
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Embora nio consista em transposi¢io de um texto completo, a citagio
também contribui para a criagio de algo novo a partir de repertérios
conhecidos. Abundam as citagdes de imagens de autores cldssicos — Alfred
Hitchcock, (1899-1980), Howard Hawks (1896-1977), Nicholas Ray
(1911-1979), Samuel Fuller (1912-1997). A invengao de Hugo Cabret.
filme de 2011, desperta especial interesse: projeta na tela imagens fant4sticas
criadas por George Méliés ao raiar do século 20. Dessa forma o diretor
Martin Scorsese homenageia o inventor do stop-motion que, até o advento
da computagio gréfica, ofereceu a base para todos os efeitos especiais. No
cinema brasileiro, ndo se pode esquecer Deus e 0 diabo na terra do sol (1963).
Segundo Ferndo Ramos (2007, p. 5) Glauber Rocha instaura na narrativa
filmica a prdtica devoradora do pés-modernismo cinematogrifico, a “fissura
da percepgio deglutidora do discurso de outrem”. Ramos encarece a
generalizagdo e intensificagio dessa prdtica de Glauber no cinema moderno
e pés-moderno:

Cordel, Brecht, faroeste, messianismo, tudo entra no liquidificador de
“Deus e o Diabo”, em que j4 estdo os ingredientes da mistura que dard
liga ao tropicalismo.[...].O apetite intertextual da modernidade dos anos
60 vai se dilatando, se dilatando até estourar. Ao estourar, acaba cortando
o modernismo com o pés, instaurando uma espécie de modernismo de
si mesmo. No pés-modernismo, as cascatas de citagbes e referéncias
proliferam [...]Quando o cinema nio pode mais falar sobre 0 mundo
[...], ele se debruga sobre si e sua histéria, criando a tendéncia
predominante nas duas ultimas décadas. De “Kill Bill” a “Shrek”,
passando por De Palma, Carax, Kar-wai, Ferrara, Lynch, a cascata da
p6s-modernidade amplia cada vez mais seu espago, com niveis de
qualidade também distintos. Ocupa o centro, inclusive, de cinematografias
trecentes como a coreana (Chan Wook) e, desde o inicio, a chinesa de
Hong Kong (Bruce Lee, Jackie Chan, John Woo).*

Exemplos de tradugdes intersemiéticas proliferam também na
relagio entre Literatura e histérias em quadrinhos. J4 nos anos 1950 as
colegbes Edigdo Maravilhosa, da Ebal (Editora Brasil e América Latina) e
Romance em Quadrinhos da Rio Gréfica Editora comegaram a publicar
adaptagbes de cldssicos da literatura nacional, sendo o texto central ocupado

! RAMOS, Fernio. Rumos do cinema. Folba de Sdo Paulo, Sio Paulo, 12
ago. 2007. Suplemento Mais!, p. 5.
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por desenhos, e o verbal reduzido a anotagdes. Existe também uma série
inticulada Literarura Brasileira em quadrinbos. Apresenta sinteses de contos,
j4 tendo publicado, entre outros, O alienista, baseado no texto de Machado.
As imagens dos quadrinhos substituem as descrigdes. Para exemplificar o
estilo do autor, certos trechos do conto sao preservados com um mfnimo
de cortes, conservando-se partes que exigem andlise cuidadosa e consulta
ao diciondrio. A arte sequencial tem sido usada para reescrever outros
cldssicos. Proust, como Machado, ndo escapou a ela: em 1998 Stéphane
Heuet adaptou Em busca do tempo perdido. Em 2007, chegam is livrarias
versGes de Dom Quixote® e dos Lustadas.® Previsivelmente adaptagdes
semelhantes continuardo a proliferar. Destinadas a um publico diferenciado,
exemplificam um novo tipo de criagio, paraa qual pouco ou nada valem
antigos critérios criticos, restritos a consideragbes de cardter literdrio. E
em seus préprios termos que as releituras sob a forma de quadrinhos
convidam 2 avaliaggo.

As relagdes intra e inter-semi6ticas, ilustradas até aqui pelas artes
visuais e pelo Cinema, atuam igualmente entre Literatura e Misica.
Também aqui o fenémeno n3o constitui novidade. Através dos tempos,
poemas e narrativas tém fornecido material para transposiges musicais,
tanto de musica vocal quanto de programitica. Nas artes e mfdias da
atualidade multiplicam-se as composigdes inspiradas na construgio verbal,
ora reforgando, ora metamorfoseando o sentido do texto de partida.
Encontros e desencontros nessas transposigdes no passam despercebidos
a crftica. Jerbnimo Teixeira comenta as relagdes entre o poema do
metafisico inglés John Donne, A sua amante que se retira para a cama,
com tradugio de Augusto de Campos, e sua transposigio musical em
letra de bolero por Péricles de Cavalcanti, interpretado por Caetano Veloso.
Teixeira detecta na cangio tragos obscenos apenas latentes na sofisticada
construgio verbal seicentista. Da mesma forma, ao cantar um soneto de
Camboes em Monte Castelo da Legido Urbana, o vocalista Renato Russo

> Dom Quixote em quadrinhos. Editora Peirépolis, 2005, com ilustragses de
Caco Galhardo. H4 também uma versao adaptada para o cordel nordestino:
Dom Quixote. Adaptado da Obra de Miguel de Cervantes em Cordel. Editora
Entrelivros (2005).

® Lustadas em quadrinhos. Editora Peirépolis, 2006. Ilustragées de Fido Nesti.
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obscurece os malabarismos verbais do poeta e cria um hino pop/messidnico
sobre 0 amor. Em outro exemplo, o dolorido poema de Emily Dickinson,
If You were coming in the fall (Se viesses no outono), musicado por Carla
Bruni no CD No promises, quase se transforma num rock alegre.”

Também nio faltam apropriagdes intrasemidticas, de uma para
outra composi¢io, ou de um para outro género musical. No periodo
modernista, Pulcinella (1920) de Igor Stravinsky nasce da apropriagio da
musica de Giovanni Battista Pergolesi, do século XVIII. Em Miisica menor
(2005), Guilherme Nascimento lembra inimeros compositores modernos
que aderiram ao neoclassicismo: Stravinsky, Prokofiev, Rachmaninoff,
Hindemith, Satie, Ravel, Milhaud e Villa-Lobos. Para Nascimento, nio
se trata de continuidade a uma tradigio musical, que j4 estava adormecida
h4 mais de cem anos, € sim de uma expansdo critica desse passado.
Nascimento conclui: se os compositores neocldssicos foram acusados de
revisitar o passado, ao invés de olhar para o futuro, o mesmo poderia ser
dito de qualquer compositor do século 20. Antes de tudo, deve-se ter em
mente que revisar o passado, com o olhar do presente, ¢ sempre mirar o
futuro. Foi assim e tem sido sempre assim, nio apenas na Misica mas em
todos os dominios do saber.?

Entre recriagbes mais recentes, destaco trilhas musicais de filmes.
Em Sonho de uma noite de verdo, langado pelo cineasta Michael Hoffman
em 1999, acumulam-se transposigdes intersemidticas e intrasemidticas:
do texto literdrio e da performance teatral para o Cinema, além das recriages
embutidas na trilha musical. Ela resulta da transposigdo de trechos de The
Fairy Queen (1691), semi- épera barroca de Henry Purcell e da Marcha
nupcial de Sonho de uma noite de verdo (Abertura, op. 21) de Felix
Mendelsohn (1809-1847), Lembro também a trilha musical
agressivamente pés-moderna do Romeu + Julieta de Baz Luhrmannn,
verdadeira bricolage intertextual de musica erudita e géneros
contemporineos, do indie pop ao rap e ao hip-hop. Outro exemplo de
reescrita, a pega coral Song for Athene (Cangdo para Atena) do compositor

" Ver TEIXEIRA, Jerénimo. Quando a voz trai a letra. Veja, ano 40, n. 7,
21 fev. 2007. Segio Cultura, p. 98-99

* NASCIMENTO, Guilherme. Miisica menor. Avant-Garde e manifestages
menores. Sdo Paulo: Annablume, 2005. p. 13.
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John Tavener, executada por ocasido do funeral da Princesa Diana em
1997, ilustra a importincia histérica e cultural de certas releituras criativas,
O texto, originalmente encomendado pela BBC em 1993, constitui um
amdlgama de trechos biblicos e alusdes shakespearianas.

H4 que notar ainda as transposiges entre a Msica e as outras
artes no que diz respeito aos estilos de época, da antiguidade ao ecletismo
radical do pés-modernismo. Para ficar num tinico exemplo, lembro os
tragos impressionistas na Musica e na Pintura. Aos contornos imprecisos
do desenho nos quadros impressionistas, correspondem, na Musica, os
fragmentos melédicos, descontinuos, dissolvidos na massa harménica. A
mistura de cores na paleta do pintor assemelha-se 2 de timbres na
composi¢io musical. Se, na Pintura, a precisao da linha cede a esbogos
apenas sugeridos pela cor, na Muisica, a linha melédica deriva da harmonia,
da sequéncia de acordes, mais que de séries de notas.’

Mutatis mutandss, fendmenos semelhantes fazem da poesia de
Mallarmé, com sua disposigdo espacial, seu ritmo e muisica verbal, parceira
ideal para a musica de Debussy e a pintura de Monet. Note-se a rede de
diferengas e correspondéncias no trajeto entre o poema de Mallarmé,
Preliidio para a tarde de um fauno (1876), inspirado em ninfas das telas
de Frangois Boucher (1703-1777), sua recriagio no poema sinfénico de
Claude Debussy (1894) no balé homénimo, em coreografia de Vaslav
Nijinsky (1912), sem esquecer a tradugio do poema francés por Décio
Pignatari em 1991. Nesse percurso, ressalto, entre outras, as metamorfoses
estilfsticas e sem4nticas: do rococé sentimental do pintor s re-criagées,
revoluciondrias, em seu tempo, do poeta, do compositor e do coreégrafo,
até a versao para o portugués. Ao oferecer trés tradugdes (“tridugdo”) para
cada verso de Mallarmé, Pignatari, além de demonstrar a variedade de
possibilidades tradutérias e a polissemia da grande poesia, busca representar
também as variages do colorido pictérico e musical do Impressionismo.

Em composiges musicais, as reescritas podem desempenhar fungges
retéricas compardveis is encontradas nas outras arte e mfdias, 3s vezes com
implicagGes polfticas. Em Variations on América, reescrita de God save the

’A propésito, ver REIS, Sandra Loureiro de Freitas. Tradugdo Inter-semidtica.
A linguagem oculta da arte impressionista: tradugio inter-semidtica e percepgio
criadora na Literatura, Misica e Pintura. Belo Horizonte: Mios Unidas
Edigges Pedagégicas, 2001. p. 199-299.
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king por Charles Ives (1874-1954), o hino nacional inglés converte-se em
simples material para exuberantes variagbes orquestrais. Compreensivelmente,
Variations foi recebida como afirmagio de autonomia da identidade norte-
americana, em reagio contra o dominio inglés,

Para a avaliagdo da arte contemporinea, a relevincia de tantas
apropriagdes, releituras, transcriagdes, parédias e pastiches — diferentes
formas de processos tradutérios — vem sendo objeto de muiltiplos debates.
Interessa-me sobretudo o sentido da obsessdo pés-moderna pela recriagio
do passado. Formas de construgio intertextual, que criam arte a partir da
prépria arte, parédia e pastiche distinguem-se, segundo alguns, pelo fato
de que, a0 contrério da parédia, o pastiche ndo visa a um efeito satfrico. A
esse respeito, entre os julgamentos negativos destacam-se os de Fredric
Jameson e Jean Baudrillard, que denunciam o pastiche como forma “cega”
ou “vazia” de parédia. Jameson o reduz a uma manifestagio “esquizofrénica’,
uma “reabilitagio nostdlgica do passado”, concluindo que, “num mundo
incapaz de renovagio estilfstica, s6 resta a imitagdo de estilos mortos, a
fala através das m4scaras e com as vozes dos estilos do museu imagindrio™....
O pastiche seria assim inferior 2 parédia, j4 que lhe falta a intengdo critica,
pouco requisitada num mundo esvaziado de padrdes morais. Pelo abuso
do pastiche, que ele atribui A falta de historicidade e A “presentificacio” da
arte, Jameson critica nio apenas a Literatura, mas outras artes, como o
Cinema e a Arquitetura contemporineos. Na mesma linha, Hal Foster vé
no ecletismo do que ele considera “estilo oficial do pés-moderno”, “uma
ameaga ao préprio conceito de estilo, pelo menos enquanto expressao
singular de uma época [...] um sinal de desintegrago estilistica e do colapso
da histéria” — um sintoma, enfim, voltando a Jameson, de incapacidade
para inovagbes formais, presentes no Modernismo.' Visto desse modo,
o processo de reescrita, vital para 0 momento que atravessamos, traria a
marca do esgotamento, de uma ameaga para o artista de nossos dias. Assim
pensa o poeta/tradutor Paulo Henrique Britto, que se diz atormentado
pela velha idéia: “tudo jd foi dito, tudo j4 foi escrito.” No pélo oposto,
onde tendo a situar-me, outros teéricos avaliam o pastiche de modo
construtivo, ligando-o, como faz Thab Hasan, a “uma concepgio diferente

A respeito dessa discussdo, ver ROSE, Margaret A. Parody: Ancient,
Modern, and Post-Modern. Cambridge and New York: Cambridge
University Press, 1993, especialmente p. 220-221, 222-223, 225, 227.
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de tradigdo, na qual se misturam continuidade e descontinuidade”, n3o
para imitar, mas para expandir o passado, trazendo-o até o presente. Nesse
presente plural, todos os estilos encontram-se dialeticamente disponfveis,
num lidico intercimbio entre o Agora e o Ndo Agora, 0 Mesmo e o
Outro. Assim, o conceito heiddegeriano de “equitemporalidade” torna-se
realmente uma dialética da equitemporalidade, uma inter-temporalidade,
uma nova relagio entre elementos histéricos, que beneficia o presente,
sem suprimir o passado. Dick Hebdige oferece mais uma defesa do pastiche,
integrando-o, a0 lado da colagem, no “ecletismo radical” do pés-moderno:
os dois procedimentos permitem ao consumidor do texto tornar-se, pelo
menos potencialmente, co-produtor e processador do significado. Longe
de sinalizar mera imitag3o, destituida de fungdo e de criatividade, o
pastiche, ao evocar estilos de outras épocas, fundidos numa mesma
construgio contribui para a criagdo de algo novo. !

De interesse para essa discussdo, lembro ainda a reflexao de Antoine
Compagnon sobre o processo de criagio e citagdo literdria. Compagnon
(1979) compara suas estratégias de recorte e colagem 2 prética infantil de
recortar, colorir e colar figuras de papel. Para o autor, tesoura e cola
adquirem o status de objetos miticos, indispensdveis 2 composigio literdria.
Essa concepgio recupera e enobrece a fungio do pastiche. Pois como as
figuras recortadas e coladas pela crianga comp&em seu modelo do universo,
também o pastiche, que permite rastrear e conjugar textos de diferentes
feigdes estilfsticas, propicia um processo criativo, rejuvenescedor da
tradigdo. Parece-me que, ao re-encontrar, em criagdes atuais, referéncias
ao repertério do passado, testemunhamos realmente essa fungio
rejuvenescedora. Nas criagGes de nossos dias, a mistura de estilos contribui
para a criagdo de conjuntos sempre diferentes da soma das partes.
Inegavelmente, s6 podemos apreciar tais produgdes a partir do
conhecimento das artes do passado, o que propicia uma grade associativa
diversa da dos espectadores de outros tempos. E dessa grade que parte
nossa leitura. Altera-se tanto a leitura atual quanto a do texto que a originou,
criando, assim, algo novo. Afinal, h4 muito reconhecemos que o presente
altera o passado, tanto quanto este contribuiu para o imagindrio de nossos
dias.

"' ROSE, Margaret A. Parody: Ancient, Modern, and Post-Modern.
Cambridge and New York: Cambridge University Press, 1993. p. 213.
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My mistress, when she walks, treads on the ground
William Shakespeare, Sonnet 130

No nimero 130 da série de cento e cinquenta e quatro sonetos de
Shakespeare, a voz lirica rejeita espetacularmente o culto 3 amada
convencional, heranga da tradigdo petrarquiana. Tfmida, pudica, passiva e
misteriosa, insensfvel aos apelos de seu adorador, ela era infalivelmente
bela, tinha olhos brilhantes como o sol (ou a lua, ou as estrelas), pele
adamascada (branca como a neve), faces rubras (como rosas), cabelos
dourados (como o trigo), ou negros (como a noite), voz de cristal, porte
de deusa. O soneto famoso refuga essa férmula mil vezes repetida. Os
olhos da amada shakespeariana nio brilham como o sol, seus l4bios nio
emulam a cor do rubi, seu hilito, os perfumes. Nio flutua como as deusas:
integra a estirpe dos mortais, “pisa no chdo”. Apesar disso (ou por isso
mesmo) seu cantor a proclama superior s musas convencionais, exaltadas
com “falsas comparagdes”.

Com essa postura, 0 poema renascentista parece-me um ancestral
literdrio da transfiguragio do prosaico, do banal, do cotidiano, que,
quatro séculos mais tarde, caracterizaria o pop. Nas artes visuais, destaco
um exemplo antolégico, as imagens de Marilyn Monroe por Andy
Warhol.
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Andy Warhol, Marylin Monroe
Disponivel em: <lancomebrasil.com>. Acesso em 15 jun. 2012

O critico de arte Arthur Danto lembra que, antes de Warhol,
outros artistas haviam explorado figuras de estrelas do palco ou do cinema,
inclusive da prépria Marilyn. Warhol o faz de modo diferente. Ao incrustar
o rosto da atriz em fundos diversos — dourados ou coloridos — com uma
luminescéncia especial, transfigura-a, transforma-a num objeto de adoragio
quase religiosa, um fcone — equivalente contemporineo do procedimento
shakespeariano, quando emoldura a figura de uma mulher comum na
sofisticada construgdo do soneto. O Bardo antecipa assim a arte pop, que,
na Literatura como em outros sistemas semiGticos, iria eclodir na Inglaterra
e nos Estados Unidos, por volta da mitica década de 1960.
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Para Hal Foster, a arte pop percorre uma das duas trajetérias
dominantes na arte a partir dos anos 1960. A primeira foi frequentada pela
maioria dos artistas e criticos integrantes da genealogia minimalista da nova
vanguarda, os quais permaneceram avessos ao realismo e ao ilusionismo. A
segunda, pelo contrdrio — e af se situam o foto-realismo e parte do pop —
comprometeu-se com essas tendéncias.! Numa linha semelhante, outros
estudiosos véem como elemento central do pop uma forma de aproximagio
entre a arte e a vida, como na pintura de Roy Lichtenstein, Robert
Rauschenberg e Jasper Johns, nos cartazes de James Rosenquist, na poesia
Beat, no zapping literdrio de Burroughs, no zapping radiofénico de Cage,
na danga de Merce Cunningham e nos happenings de Allan Kaprow. Com
seu nome irreverente — criagio de Lawrence Alloway, sugestiva do siibito
explodir de um baldo, e da expressio popular art— o pop adota os simbolos
e estere6tipos da comunicagio de massa. Sua temdtica flui da sociedade de
consumo, sua sobrecarga de objetos, imagens e refugos. Apropriada pelo
pop; a arte comercial, com suas cores saturadas, formas simples, contornos
lustrosos e linguagem afinada a designers ¢ fot6grafos, converte-se num
estilo pictérico. Incorpora técnicas como a colagem, a serigrafia e a
assemblage. Respiga suas fontes nas publicagdes populares, em revistas de
moda, na fotografia, no Cinema, no outdoor, em histérias em quadrinhos
e na televisao. Desta toma emprestadas as torrentes de imagens, cujo excesso
e rapidez, impossibilitando o escrutfnio atento, geram um interesse fugaze
convidam 2 leitura superficial, descontinua, prépria do zapping. Para seus
adversérios, o pop revela uma visio nio-critica da realidade, o culto do
fragmento eletrdnico, da gratificagio instantinea, da banalidade, da mesmice.
Circula entre mentes empanturradas do efémero, do prosaico, do excesso.
Max Kozloff, um de seus criticos mais 4cidos, chama os artistas pop de
“New Vulgarians”, “cultores da vulgaridade, inventores do estilo desprezfvel
de mascadores de chiclete, ou, pior ainda, de delinquentes”.? O acimulo de
imagens caracterfstico do pop serve também ao culto da celebridade.

' FOSTER, Hal. The Return of the real. Cambridge, Massachusetts: The
MIT Press, 1996. p. 127.

2« New Vulgarians”, inventors of ‘the... contemptible style of gum-chewers...
and, worse, delinquents”. HUGHES, Robert. Culture as Nature. The Shock
of the New. New York: Alfred A. Knopf, revised edition, 1995. p. 351.
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Diferentemente da fama, vista na Renascenga como reconhecimento do
mérito, da virru, a celebridade é conferida a personagens que nio se
distinguem por qualquer tipo de realizagdo. Sdo famosas por ser famosas,
por sua exposigio na mfdia, grande aliada do pop.?

De qualquer forma, ndo hd como ignorar a importincia histérica
do estilo e sua ligagio com o espfrito da época. Arthur Danto considera-
o um movimento crucial, verdadeira inauguraggo artfstica do século 20.
Seu nascimento coincide com um momento chave, de decisivas mudangas
politicas e culturais, sinalizadas, entre outras, pela publicagio, em 1963,
de Feminine Mystique de Betty Friedan, e, em 1964, pela primeira visita
dos Beatles aos Estados Unidos. Na Inglaterra, o nascimento ¢ anunciado
pela colagem antolégica de Richard Hamilton, What Is It That Makes
Today’s Homes So Different, So Appealing? (O que ¢ que torna os lares de
haje tio diferentes, tdo atraentes?) A colagem foi exibida numa exposigio
pioneira, intitulada “This is Tomorrow” (“Isto é amanhi”), realizada em
1956 no London Institute of Contemporary Art (ICA).

O trabalho revelou-se profético. Em seu pequeno espago,
condensou as principais espécies de imagens que, no infcio da época
eletrdnica, povoariam a arte pop: aparelho de TV e de som, gravador,
aspirador de pé, uma cama de motel, um quadro tirado de uma histéria
em quadrinhos, emoldurado, na parede, com o nome de Liechtenstein,
um presunto em sua embalagem (este, com 0 nome de Rosenquist), marcas
como o logotipo da Ford no abajur, um cartaz de cinema visto pela janela
aberta... - verdadeiro mostrudrio daquilo que Hamilton viria a chamar de
“uma nova paisagem de material secundirio e filtrado”. A colagem coligia
um inventirio da vida contemporinea, do imenso shopping de desejos e
ilusGes da cultura de massa do século 20 — congruente com a concepgio
da arte pop como “a transfiguragdo e adoragio do prosaico”, “desconstrugio
da distingdo entre a grande arte e o banal” 4

’A propésito, veja-se o volume 126, nimero 4, da revista PMLA, outubro
de 2011, todo ele dedicado ao tema da celebridade e da fama (Celebrity,
FEame, Notoriety).

.4 DANTO, Arthur. Afier the end of art. Contemporary art and the pale of
history. Princeton University Press, 1997. p. 128.
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R = Sy :
Richard Hamilton (b. 1922)
“Just what is it that makes today’s homes so different, so appealing?”

Disponfvel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Hamilton>.
Acesso em: 25 abr. 2012

No conjunto atravancado de imagens arroladas na colagem de
Hamilton, destacam-se duas figuras humanas: um homem ¢ uma mulher,
de corpos esculturais, mal cobertos por trajes reduzidos. Em poses
provocantes, estufam peitos e musculos, exibidos ao espectador como
objetos de desejo e consumo. A figura masculina, um Adonis anabolizado,
poderia personificar um Mister Universo das competigoes da época. Sua
mio esquerda, colocada em posigao estratégica, aproxima-se da direira,
que segura uma raquete, de cabo sugestivamente félico. Na raquete, um
detalhe importante: a palavra “pop” aparece pela primeira vez na arte.
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Também de interesse histérico € o fato de que a colagem congrega vérios
atributos descritos por seu autor, em declarag¢io de 1957, quando o pop
ainda ndo existia (a ndo ser como feixes de temas n3o aglutinados). A
nova arte deveria ser popular (isto é, dirigir-se a um publico de massa),
transitéria (imediatamente reconhecfvel), descartdvel (rapidamente
esquecida), barata, fabricada em série, dirigida aos jovens, além de
espirituosa, sexy, espetacular, comercial. 3

Na filosofia da arte, esse tipo de produgdo deflagra uma pergunta
crucial, até hoje nio respondida satisfatoriamente: qual a diferenca entre
uma obra de arte e um objeto comum, se, desde Duchamp, € como no
pop (de certa forma seu herdeiro), obra e objeto comum tém s vezes a
mesma aparéncia? Por que as Brillo Boxes de Andy Warhol constituiriam
arte, se sio idénticas ao que o titulo indica, pacotes de bombril?

As novas criagdes parecem feitas para proclamar que a arte nio
precisa sujeitar-se a normas especiais, pode ser qualquer coisa que o artista
desejar, conforme o slogan de Joseph Beuys, “Todo mundo é artista”. A
cultura comercial é aceita como um fato, discutida minuciosamente,
entusiasticamente consumida. Resolutamente, o pop opde-se ao
expressionismo abstrato, estilo politicamente correto da época, cujos
praticantes falavam s vezes como misticos, sintonizados com poderes
transcendentais. No sentido inverso, subjaz ao novo estilo a idéia de que
a filosofia tradicional, especialmente a metafisica, é falsa, porque, ao
contrdrio do pop, aparta-se radicalmente da experiéncia ou da observagio
direta. Com esse argumento, alguns defendem a nova arte da acusagdo de
escapismo, de pura diversdo. Outros enfatizam seu valor, enquanto
exploragio daquilo que todos conhecem, os objetos e icones da experiéncia
cultural do homem comum. De qualquer forma, o debate permanece.
“Foi uma crftica ou uma apologia da sociedade de consumo? Adesio ou
ironia aos valores do capitalismo triunfante?”. ¢

Apés a virada do século, continuam a surgir variages desse
argumento. Em 2006, o controvertido norte-americano Jeff Koons, “rei
do neopop”, cuja produggo é s vezes apontada como o sumo do kitsch,

’ HUGHES, Robert. Culture as Nature. The shock of the new. New York:
Alfred A. Knopf, revised edition, 1995. p. 344.

¢ ARAUJO, Olivio Tavares de. Pelos muitos e misteriosos caminhos da beleza.
Brazilian art VILSao Paulo: JC Editora, 2007. p. 16.
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afirma estar dando “continuidade subjetiva 2 arte do século 20”. Koons
proclama rejeitar aquilo que denomina de redugzio da arte a temas polfticos
especificos. Nio aspira i criagio que, no seu entender, “desestabiliza”. Busca,
sim, atingir diretamente o espectador, “nio importa a origem da pessoa”,
apresentar seus valores “sobre a interagio humana, a interagio moral do
dia-a-dia”. Para exemplificar a produgio assim defendida, cito a
retrospectiva do pintor, em 1992, no Stedelijk, em Amsterdam. A mostra
incluiu uma escultura de Michael Jackson abragado i Pantera Cor-de-
Rosa e outra enlagando sua ex-mulher, a ex-deputada e estrela porné Ilona
Staller, a Cicciolina.

Nio faltam posturas semelhantes. H4 quem veja na arte pop a
representante dos interesses de pessoas comuns, que aspiram ao “Nirvana
Pop” e se sentem gratificadas quando podem ver arte na TV, num outdoor,
em produtos mais accessfveis que as criagdes restritas a museus e galerias.
Também defendendo a representagio de objetos de desejo da sociedade
de massa, alega-se que aquilo que as pessoas buscam na arte é a felicidade
— entendendo-se como felicidade, acredito eu, o consumo desses objetos.

Entre 1962 e 1968, nenhum artista representou melhor o entio recém-
nascido pop que Andy Warhol (1928-1987). Afinado com a banalidade e a
uniformidade, a publicidade e a sociedade de consumo, explorou as séries de
produtos fabricados em massa (“Quero ser uma mdquina”, disse certa vez.)
Daf a escolha de conjuntos de objetos idénticos: latas de sopa, garrafas de
coca-cola, notas de délar, Mona Lisas, a mesma foto de Marilyn Monroe,
incessantemente replicada em silkscreen... Para Arthur Danto, trata-se de arte
para ser olhada de relance, como um espetdculo repetitivo, inspirando,
finalmente, indiferenga e tédio: assim, no futuro, a obra de Warhol deverd
integrar ndo a histéria, mas a sociologia, da arte, afirma o critico.

Nos Estados Unidos dos anos sessenta, Warhol nio foi o tnico a
se deixar fascinar pelo bombardeio de imagens da sociedade de consumo.
Sem lhes faltarem especificidades, virios artistas conservaram muitos dos
tragos do pop e continuaram a encontrar na TV uma fonte inesgotdvel de
inspiragdo. Roy Lichenstein, considerado o mais formalista do movimento,
explorou publicagdes populares, jornais, revistas, histérias em quadrinhos.
Entre outros, destacaram-se ainda os outdoors de James Rosenquist:
montagens de gigantescos fragmentos de imagens das ruas norte-
americanas, em justaposigdes inusitadas, derivadas, em tltima anilise, do
Surrealismo. No Brasil, 2 heranga pop multiplica-se, exemplificada pela
criagio de Rubens Gerchman, cronista visual do Rio de Janeiro, de fcones
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de futebol, televisio e politica, dos concursos de misses, dos dnibus lotados
e das belezas suburbanas, como na serigrafia A Bela Lindonéia, A Gioconda
do Subiirbio, que teria inspirado a cangdo de Caetano Veloso, Lindonéia.

Rubens Gerchman A Bela Lindonéia
Disponivel em: <supergiba.com>. Acesso em: 25 abr. 2012

Na descendéncia prolifica e diversificada do pop, destaca-se, como
seu herdeiro direto, o foto-realismo dos anos 1970. Celebra com
entusiasmo vistas urbanas, instantineos ampliados de vitrines e shopping
centers, motocicletas e cavalos de rodeio, cuja popularidade parece derivar
da pura acumulagio de imagens. Numa linha semelhante, em 1976
inaugurou-se na Filadélfia o Living History Center. oferecia o que se batizou
de “experiéncia ndo- elitista multidimensional”: exibigdes de velhos passes
de 6nibus, rétulos de alimentos, trechos da declaragio de independéncia
americana gravados para serem ouvidos em telefones... Entre os parentes
préximos do pop citam-se também o spray dos punks, junkies e funkies e
os grafites, versao norte-americana do muralismo mexicano. A partir do
final dos anos 70, eles vém migrando da cidade — das estagdes de metro,
dos viadutos, muros e casas- para galerias de museus.

A Literatura nao ficou indiferente a tudo isso. Por volta dos
anos1960, a presenca do pop jd se anuncia nos poetas norte-americanos
da geragdo Beat. Rejeitaram o ideal académico e formalista, na busca de
uma poesia ligada aos ritmos da vida, do cotidiano, do corpo, da livre
improvisagao, como no jazz. Na tentativa de formar uma nova platéia,
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difundiram sua obra em publicagées fora do circuito comercial e através
da leitura puiblica em pequenos teatros, casas de jazz ou residéncias
particulares. Retomaram assim elementos perdidos da cultura oral. A poesia
beat acercou-se do fonégrafo, do rédio, do gravador, do Cinema e da
televisao, bem como da miisica popular, como nas cangdes de Bob Dylan.
Na literatura atual, continua fécil rastrear afinidades com a produgio
pop; especialmente na celebragdo de atividades e de linguagem afins A cultura
de massa, € em imagens que evocam os contornos nitidos, as cores brilhantes,
os bombardeios de sensagdes da arte comercial. Na poesia de expressio
inglesa, o norte-americano David Trinidad exibe muitos desses tragos. Salta
A vista sua fntima relagio com a comunicagio de massa, sobretudoa TV, e
com objetos do cotidiano. Nos anos 1980, participou de sessGes de leitura
de poesia com um grupo de poetas do centro Beyond Barogue, na Califérnia.
Duas quadras de seu poema Movin' with Nancy bastam para ilustrar a
exploragio de imagens que parecem saltar diretamente da telinha:

Est4 quase na hora de crescer
Janto assistindo a televisio

Vejo Nancy Sinatra em 66

De botas, espessa cabeleira loura

Janto comida congelada e vejo
A filha de Frank Sinatra

De botas, espessa cabeleira loura
No show de Ed Sullivan’

Outro poema de Trinidad, Double trouble, flui como um cacdlogo
de imagens rotineiras. Soa com uma garrulice adolescente, num contexto

It is almost time to grow up

I eat my TV dinner and watch
Nancy Sinatra in 1966

All boots and thick blonde hair

I eat my TV dinner and watch

The daughter of Frank Sinatra

All boots and thick blonde hair

She appears on”The Ed Sullivan Show.

HOOVER, Paul (Ed.). Postmodern American Poetry. A Norton Anthology.
New York-London: W. W. Norton & Company, 1994. p. 596-597.
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que lembra a literatura pulp, forma popular, geralmente sensacionalista,
impressa em papel barato. O poema consiste de duas colunas feitas para
serem lidas como monélogos independentes e simultineos, semelhantes
a uma confusa irradiagfo radiofénica — que se pode ler como alusio A
paradoxal falta de comunicagio em uma cultura impregnada pelas mfdias.

Na literatura contemporinea de lingua portuguesa a atmosfera
pop tem também deixado sua marca. No romance Outrora agora, do
ficcionista Augusto Abelaira, a personagem Cristina, j4 com sessenta anos,
deve 3s “terapéuticas hormonais, enganadoras das idades, A gindstica”, sua
aparéncia jovem, cheia de satde, como as figuras femininas da arte
comercial.® Na poesia brasileira, também surgem silhuetas semelhantes
as que povoam o cotidiano das grandes cidades. Borguezins ao leito, poema
de Glauco Mattoso, com sua cuidadosa apropriagdo da linguagem
coloquial, celebra uma musa que bem poderia frequentar as revistas
populares. Seus tragos seduziriam um pintor pop: “na boca da avenida,
bem no centro da cidade”, ela desponta

franjinha sobre o 6culos, boquinha de chiclete
nariz arrebitado, saia acima do jetho.

Deve ter mais de vinte e aparenta dezessete.
Se ela é coethinha, eu queria ser coelho.

A cinturinha dela parece de tanajura,

de othar j4 d4 formigamento na musculatura.
Mas o que deixa ourigadfssimo este magricela
¢ aquele ténis preto amarrado na canela.

O poema de Mattoso ilustra 0 quanto o texto contemporineo,
com sua rejeicdo a férmulas gastas, atendeu ao longfnquo apelo
shakespeariano. A fala irreverente, a profusio de detalhes realistas, de
alusGes 4 rotina das grandes cidades, situam-se a milhas de distincia da
linguagem e das imagens convencionais. Em nossos dias, aamada — quando
ainda é cantada, pois nem sempre o poeta se permite a efusio amorosa® —

® ABELAIRA, Augusto. Ousrora agora. Lisboa: Editorial Presenga, 1996, p. 229.

9 .

A respeito da resisténcia ao lirismo amoroso, encontrada na poesia atual,
Felipe Fortuna informa que, em 1986, a0 selecionar textos para seu livio Ou
vice-versa, eliminou os poemas de amor. Ndo para tentar ocultar a primeira
pessoa, mas por”um principio de organizagio que privilegiava a ironia, o
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aflora numa linguagem muito diversa do velho lirismo. E o que proclama
a persona lfrica na série de Poemas para a aula de gindstica, de Felipe Fortuna:

Perdi todas as comiseragdes,

todos os elogios sobre a carne triste,
todas as réseas peles que respiram

e sobre as quais muitos escreveram. (4) '

Por seus méritos literdrios, e também por representar, na poesia, a
continuidade da tradigdo pop, quero deter-me nessa série. A amada nela
celebrada n3o poderia ser mais diversa das antigas musas. Cantada em
termos s6 concebiveis apds as revolugbes culturais do século 20, ela forma,
com seu cantor, um par tipico. O conjunto de tragos usados na descrigio
dos amorosos, bem como do cendrio a sua volta, evoca a antolégica obra
de Richard Hamilton, Profético para a histéria da arte, o trabalho de
Hamilton parece feito para ilustrar 2 mudanga que se operaria também na
representago literdria do par amoroso: o casal de atletas exibido na colagem
apresenta afinidades com as descriges dos namorados celebrados nos
Poemas para a aula de gindstica de Felipe Fortuna, citados acima.

Evidentemente, a sequéncia de Fortuna nio alude 2 obra de
Hamilton. Nio se trata de poemas ecfrdsticos tradicionais, descritivos de
uma obra de arte real ou ficticia. A série enquadra-se numa categoria mais
ampla, que Liliane Louvel denomina “iconotexto”, texto hfbrido, marcado
pela passagem do significante pictural para o significante linguistico. A
propésito, Louvel retoma a definigio de Jan Hagstrum. A autora de The
sister arts conceitua como picturais as descri¢Ges ou imagens suscetfveis de
serem traduzidas em pintura ou em qualquer outra arte visual. E bem
semelhante a definigdo oferecida por Viola Winner para a descrigio
pictural: “técnica que permite descrever as personagens, os lugares, as cenas

ceticismo e a prépria experiéncia literdria”. O lirismo amoroso foi eliminado
do livro por n3o atender a essas exigéncias. FORTUNA, Felipe. Outro
Primeiro Livro. MASSI, Augusto (Org.). Artes e oficios da poesia. Porto Alegre:
Artes e Oficios Editora, 1991. p. 126.

 FORTUNA, Felipe. Poemas para a aula de gindstica, 4. MASSI, Augusto
(Org.). Artes e oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios Editora, 1991.
p- 135. Trata-se de uma série de 10 poemas, numerados de 1 a 10. Nas
citagbes, menciono sempre o nimero do poema, como fiz acima.
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ou os detalhes das cenas, como se eles fossem quadros ou contetidos de
quadros, € que [permite ] a utilizagio de obras de arte com fins temdticos
e estéticos [...]"."! Detalhando a questdo, Louvel arrola as impregnagGes
picturais presentes no iconotexto: indicagGes de espago, enquadramentos,
cores, volumes, movimentos, luminosidade, etc. Esclarece que o
iconotexto nio se constitui pela utilizagdo de uma imagem visfvel como
ilustragdo ou como ponto de partida criativo: ele sup6e uma imagem
visual convocada pelo préprio texto, a qual tem a forga de um impulso
gerador."?

A descrigio pictural abrange o ecfréstico, mas ndo se limita a esse
género, que é constitufdo por trechos claramente demarcados, descritivos
de obras reais ou ficticias. Fluindo em outra dirergio, o iconotexto deixa-
se todo impregnar pelo pictural, dilui-se nele, em sutil emulsio. Sem
remeter necessariamente a obras especificas, pode tecer relagbes in
absentia," alusdes genéricas, indiretas, a algum tipo de produgdo visual.
Convoca-se assim a competéncia do leitor, sua grade de associages culturais
e artfsticas, seu “museu imagindrio”. Em nossos dias, ele dificilmente
excluird a criagio pop, que pode ser vista como matriz para a criagdo de
Felipe Fortuna. Saturados de marcadores plésticos, seus poemas, como
demonstra a citagdo acima, comegam por refugar indicagdes picturais
ultrapassadas. Rejeitam os retratos idealizados que povoaram a literatura e
as artes visuais do passado, damas de “réseas peles [...] sobre as quais muitos

" WINNER, Viola, também citada por TORGOVINICK, Mariana. The
visual arts and the novel, apud LOUVEL, Liliane. La description “picturale”.
Pour une poétique de 'iconotexte. Poétigue. Paris, Seuil, n. 112, p. 197,
nov. 1997.

" LOUVEL, Liliane. La description “picturale”. Pour une poétique de
liconotexte. Poérique. Paris, Seuil, n. 112, p. 489, nov. 1997. Também A
descrigio pictural. Por uma poética do iconotexto. ARBEX, Midrcia. Poéticas
do vistvel. Ensaios sobre a escrita e a imagem. Belo Horizonte: Programa de
Pés-Graduagio em Estudos Literdrios. Faculdade de Letras, UFMG, 2006.
p.- 191-220.

® A propésito, ver VOUILLOUX, Bernard. La Peinture dans le texte: XVIile-
20e si2cles. Paris; CNRS Edtions, 1994. Apud ARBEX, Mircia. A descrigio
pictural em “La chambre secrete” de Alain Robbe-Grillet. Anais do X Congresso
Internacional da Abralic. Lugares dos Discursos, Rio de Janeiro, 2006. (CD)
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escreveram.” “Nada disso”, declara a voz poética. O texto compensa os
tragos estilisticos descartados com uma profusio de efeitos picturais,
indicagGes do contorno e do colorido de objetos, sua insergdo no espago,
o entrelacamento temporal e espacial sugerido pela descrigio de
movimentos, além de planos e perspectivas que orientam a construgio
das imagens pelo leitor. O conjunto lembra as observagbes de Barthes a
respeito da descrigio em Robbe Grillet. Nela, diferentemente da pintura
cldssica, em que “o quadro sempre é espeticulo imével em torno do qual
o olhar do espectador circula” [...] a descrigdo “fixa o voyeur em seu lugar
e desloca o espetdculo, ajusta-o em virios tempos 4 sua visio”.!*
Indubitavelmente, isso ocorre em Poemas para aula de gindstica.
Extremamente dinimica, a série movimenta os objetos e cendrios descritos
numa répida sequéncia de ambientes e perspectivas. Para acompanhi-la, o
espectador vé-se forgado a mobilizar processos mentais geradores de efeitos
visuais e cinéticos, equivalentes aos da Pintura, do Cinema ou do video.
O cendrio implicito no texto de Felipe Fortuna aproxima-se tanto
do cotidiano do século 21 quanto a colagem de Hamilton dos anos
sessenta no século que se findou. A afinidade com a arte pop ¢é inegével.
Poemas para a aula de gindstica debuxam um correspondente verbal de
figuras recortadas de histérias em quadrinhos, outdoors, ilustragdes
publicitdrias ou da TV. As cores chapadas, contrastantes, alternam-se sob
uma iluminagio intensa e homogeénea, ininterrupta, artificial. Repetem-
se as imagens de atletas e de seu ambiente, numa rapidez estonteante,
como no zapping televisivo. A repetigo evoca as séries de latas de sopa ou
as fotos idénticas de celebridades trabalhadas por Andy Warhol. Vividas,
prosaicas, como na arte de Rauschenberg, as imagens descrevem homens
e mulheres que se contorcem numa academia de gindstica em exercfcios
quase circenses: saltam, torcem o pescogo, ofegantes (1), alcam as pernas,
em “gindsticas de andaime”, espécie de “danga no arame farpado” (2). Além
de incisivas descrigbes de corpos e vestudrio, hd intensos apelos a outros
sentidos, sobretudo 2 audigdo e ao tato, num envolvente conjunto
sinestésico. Esta é uma poesia do corpo, bem ao gosto dos poetas bear:

“A propésito, ver ARBEX, Mircia. A descrigdo pictural em “La chambre
secrete” de Alain Robbe-Grillet. Anais do X Congresso Internacional da Abralic.
Lugares dos Discursos, Rio de Janeiro, 2006. (CD).
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o barulho do velcro que se abre como a gavera,

do ténis que a sola de borracha sanguessuga prende ao chio,
de tudo que parece gritar ao redor do corpo

como as sereias j4 fizeram.

[.]

Eles ndo querem somente a permanéncia do tronco definido,
da perna retesada, da perfeicio

do biceps, do misculo, do térax:

eles querem mais do que o prazer

dos batimentos

do folego

do tiro. (8)

Como frequentemente ocorre nos iconotextos, essas descrigdes
implicam a presenca de um voyeur, equivalente literdrio do “comentador”
de Vasari, que, na pintura tradicional, fazia parte do quadro: situado em
frente ao espectador, o “comentador” indicava o que deveria ser visto no
espago representado. Assim como os espelhos cultuados pela pintura
flamenca, as descriges incluem a figura do representante. Na poesia, esse
papel é desempenhado pela persona poética. Seu ponto de vista é indicado
pela forte modalizagdo do texto, rico em termos descritivos e avaliativos.
O eu lfrico é, pois, um narrador implicito, intradiegético, j4 que, como a
amada que celebra, participa das cenas descritas. “Prisioneiros de todos os
musculos”, de “fibras esteréides anabolizantes”, narrador e amada praticam
exercicios de gindstica, sugestivos de uma esgrima erética. Exercitando-se
lado a lado, com “as pernas cansadas de nio ir”, fazem “dez abdominais
em dez segundos”, pedalam “a bicicleta que nio anda”, enquanto “o torpedo
da muisica bate” (4). “Condenados a um breve inferno de velocidade”,
precisam “correr, mais do que o sangue”, “mais do que o veloz registro de
um cheiro no cérebro” “em volta da sala espelhada” (6). Em razio de
inusitadas associagdes, detalhes realistas (malhas de ldtex, plugs, luzes em
ziguezague, drive ins) adquirem tonalidades oniricas. Imagens
incongruentes, surrealistas, evocam furacGes na América Central (7) geleiras
eternas (10), maratonas, sereias, 2 Musa grega (3, 9, 8), Adonis pés-
modernos (que usam headphones e suam sob o blazer, 10). Termos
cientfficos ou de linguagem académica misturam-se com inesperados
trocadilhos (“bicicleta ergo/ sum e ergométrica’ (10) - em descrigoes que
escandalizariam leitores de outras eras. Nestes versos, a persona lfrica parece
contemplar a amada de um ponto elevado, com uma perspectiva nada
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convencional, sugestiva de certas telas de Degas, representando banhistas
em posturas deselegantes e indiscretas para sua época:

A mulher sobre o nylon do colchio
[...]

fica de quatro, levanta a perna
como a cadela a mijar (4)

Diferente das antigas amadas, recatadas e etéreas, essa musa flexiona
elasticamente o corpo outrora imobilizado em pedestais simbélicos. Usa
trajes esportivos, aos quais nio falta a indicagio de uma etiqueta da moda
(Avis Rara), e que revelam, em contornos precisos, detalhes anatémicos
escamoteados na poética tradicional. Nessa nova lirica, a descrigio amorosa
roga o genital. A lira transpGe-se para a curva de uma perna da ginasta.
Desdenha cadéncias melodiosas, banaliza-se no acompanhamento que marca
o ritmo da gindstica. Como a amada shakespeariana, essa musa pés-moderna
“pisa no chido” de uma realidade prosaica, transmutada em poesia:

A Musa de collant faz gindstica vamp,

Inteiramente publica, dspera, ofegante,
os olhos flamejantes, a boca free-lancer,
arde barroca e fere o sol, concomicante.

A sua nddega é uma dddiva em relax,

a sua préxis mostra lycra costurada;

amo essa roupa de avis-rara; amo demais
suas pernas compactas. Mulher vertebrada. (9)
(]

Perna de pele esticada a0 mdximo,

perna arqueada, perna apontada,
oarcoealira.

(..]

Ela pisa no caminho que faz

Toda definida, de tragados sem gelatina,
Deitada no ar nervoso da musica (10)
(-]

A malha transparente, melhor que a pele,
te cobre onde te quero, € ficas mais linda
assim toda vestida de nua (2)

Por essa musa pop, semelhante 4 mulher na colagem de Richard
Hamilton, o eu lfrico/ narrador submete-se as contorgdes da gindstica,
sonhando com o prémio da consumagio erética:
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No espelho,

vou buscar minha imagem na tua,
na horizontal vertigem do corpo que sua. (2)

Do ponto de vista literdrio Poemas para a aula de gin4stica também
chama a atengdo pela variedade da versificagio e pela apropriagio poética
de um vocabuldrio sui generis. Amélgama de coloquial e erudito, s vezes
beirando o chulo, propicia inesperadas combinagdes e trocadilhos. Os
ritmos s3o variados e sugestivos, em sintonia com as descrigSes de exercicios
de gindstica. O poema 9 consiste de quadras com rimas e silabagio quase
regulares, enquanto os demais constam de versos livres.

O texto opera um efeito dramdtico: nele, a descrigio é bem a serva
da narrativa. A persona lirica, seu narrador implfcito, guia o percurso do
olhar do leitor, focaliza cenas que, encadeadas, constituem micro-relatos.
Em analogia com os sonetos shakespearianos, que exploram, entre outras,
as vivéncias de um tridngulo amoroso, os Poemas contrabandeiam pistas
para a elaboragiio de um enredo, envolvendo personalidades em tensa
interaggo. O eu lirico, afeito a latinismos e referéncias eruditas, sugere um
scholar. Desgostam-no lembrangas de antigas amadas, provavelmente
colegas do meio académico, exfmias em malabarismos livrescos. Daf,
talvez, seu culto a uma nova musa, avessa a intelectualismos, higida Diana
pé6s-moderna, que troca o esporte da caga nos bosques pelos exercicios da
academia de gindstica:

$6 quero desse jeito. Nunca mais alguém

que filosofe em off pelos dridos campi,

que brinque de ping-pong, de anagrama e vaivém,
que se alongue em mentiras e me induza ao cincer.

Eu quero Vocg, Musa mignon, minha bela

de short e malha atlética e ltex nas pernas,
totalmente post-mortem, totalmente bélica,
que agasalha o design das geleiras eternas. (10)

O cultor dessa nova musa reconhece que, na verdade, ele vive num
mundo bem diferente daquele frequentado pela amada e seus outros
admiradores. S6 para conquistd-la, aceita, ou, ironicamente, finge aceitar,
o “mal necessdrio”: o “rigor do exercicio”, “pesos”, “barras de ferro”,

»

“caneleiras”, “halteres”, bem como “flexdes”, “saltos” e “abdominais”. Atleta
relutante, seu sucesso ¢ relativo:
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Vocé sempre mais forte que um porta-estandarte,
Eu sempre mirrir. (9)

...n30 passo seus cremes, nem arfo nonsense
j& me bastam meu sémen, cuspe e trottoir
em que finjo o meu cooper sem qualquer suspense. (10)

Tanta persisténcia acaba premiada com uma espécie de “happy
end”: o eu lfrico finalmente encontra a amada “no ago atrés do espelho em
risco silk-screen”:

O torpedo da muisica bate
enquanto te olho;

e de repente também me atinge
teu olho- que passa olfmpico
pelos meus presos no espelho. (4)

Este breve passeio pelo texto pop na Literatura e nas artes visuais
permite relembrar algumas discussées recorrentes sobre a arte
contemporanea.

Se o pop, como quer Arthur Danto, consiste na transfiguragio do
prosaico, na aceitagio entusidstica da sociedade de consumo e de suas
imagens, isso implica ter a arte (pelo menos essa forma de arte) renunciado
A fungio proclamada pelas vanguardas — de atuar como consciéncia da
sociedade? H4 quem responda afirmativamente. Segundo Danto, o piiblico
de hoje quer ser “deixado em paz”; ndo deseja sentir-se “desestabilizado”
por qualquer tipo de reflexdo: procura na arte apenas a celebragio das
pequenas alegrias do homem comum, exatamente as proporcionadas pela
cultura consumista. Esse argumento é repetido pelo neo-pop Jeff Koons,
cujo objetivo confesso é proporcionar felicidade aos compradores de seus
quadros. Se assim ¢, argumenta Koons, ndo pode inquietar os clientes
com questionamentos sobre a cultura onde os compradores de seus quadros
buscam alegria. Em resumo: no seu entender, a arte deve renunciar ao
espirito critico. Se for sempre assim, a arte pop contribuiu para diluir o
papel da arte enquanto arena para o exercicio do livre pensamento e da
sensibilidade descompromissada: endossa uma concepgio rasteira da vida
¢ da felicidade. Seu alvo médximo seria uma espécie de letargia voluptuosa,
alheia a questionamentos e angustias existenciais. Ndo mais importa o
que a obra tenha a dizer; basta-lhe exibir a sucessio de objetos cujo consumo
busca substituir antigas concepgdes de felicidade e da vida bem vivida.
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Pinturas tipicas, como Girl with a ball de Roy Lichtenstein, que parece
feita para ilustrar os “Poemas para aula de gindstica”, podem realmente ser
vistas como destinadas 2 pura celebragio do cotidiano, sem angustias ou

questionamentos.
i

]
!
i
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Roy Liechtenstein, Girl with a ball.
Disponivel em: <www.postershop.com /Liechtenstein, Roy>.
Acesso em: 28 mar. 2007

Hd quem argumente em sentido contrdrio. Em O dbvio e 0 obtuso
Roland Barthes atribui ao pop uma critica genérica ao que ele denomina
“social absoluto”, espécie de segunda natureza criada pelo homem:

..Ndo apenas o pop ¢ uma arte, nao apenas essa arte ¢ :mtoiégic:l, mas,

além disso, essa referéncia ¢, afinal, como nos bons tempos da arte cldssica:
a Natureza; evidentemente, nio mais a Natureza vegeral, paisagistica,
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ou humana, psicoldgica; a Natureza hoje ¢ o social absoluto, ou dizendo
mais (pois ndo se trata diretamente de politica), o Gregdrio. A pop
assume essa nova Natureza, e, mais que isso, querendo ou nio, quer
antes dizendo ou ndo, a arte pop a critica.

Mais especificamente, como na antolégica colagem de Hamilton,
uma critica irénica i sociedade de consumo emerge as vezes do
empilhamento de objetos representados. E possivel também lobrigar uma
expressao de reptdio na arte de Philip Guston (1913-1980). O pintor
canadense adota os contornos rigidos dos comics, do design e de parte do
pop dos anos 60 para articular aterradoras figuras neo-expressionistas. Seus
bonecos encapuzados, claramente sugestivos da Ku Klux Klan, parecem
remeter a personalidade autoritdria descrita por Adorno. A obra de Guston
denuncia o American way of life, a cultura de massa, a “consciéncia
coisificada” e a violéncia tipicas de nossos dias. E também inegdvel o sentido
politico de algumas criagdes de Andy Warhol. Em 1972, em apoio a
campanha presidencial do democrata George McGovern, Warhol
introduziu, abaixo da legenda Vote McGoverno, o retrato de seu adversdrio
Richard Nixon com manchas multicores no rosto.

Andy Warhol, Vaote McGovern

Disponivel em: <legalectric.org>. Acesso em: 15 jun. 2012
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O estranho colorido conferiu ao candidato republicano um aspecto
estranho, vampiresco, com um sentido depreciativo logo caprado pelo
eleitorado norte-americano.” Uma critica semelhante transparece no retrato
de Mao Tse Tung pintado por Warhol. Com um make-up de drag-queen, o

rosto do lider comunista presta-se a interpretages tendenciosas.

Andy Warhol, Mao

Disponivel em: <guyhepner.com>. Acesso em: 14 jun. 2012

A propésito, Hal Foster cita o critico Thomas Crow: “Warhol
sentia-se atraido para as feridas abertas da vida politica nos Estados Unidos.
Suas imagens da cadeira elétrica seriam assim uma manifestagao contra a
pena de morte e das explosdes de protesto contra o racismo uma forma
de apoio aos direitos civis”. Pertenceria, assim, a tradigio norte-americana
de “truth-telling”.'® Em outros casos, a obra de Warhol sugere empatia
com o sofrimento, como nas imagens de Jackie Kennedy enlutada.

* MARTHE, Marcelo. A Vinganga do Pop de Protesto. Revista Veja, p.120-
123, 9 maio 2007.

* FOSTER, Hal. The Return of the Real. Cambridge, Massachusetts: The
MIT Press, 1996. p. 130.
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No Brasil, a mostra Vanguarda Tropical, exibida em 2007 na
Galeria Ricardo Camargo, em Sao Paulo, exibiu trabalhos de artistas que,
nos anos 1960, tornaram-se conhecidos como interlocutores locais da
explosio mundial do pop: Antonio Dias, Rubens Gerchman, Wesley Duke
Lee, Antonio Henrique Amaral e José Roberto Aguilar. Segundo Rodrigo
Naves, citado por Marcelo Marthe, a reagio dos brasileiros 2 arte norte-
americana caracterizou-se por um sentido polftico: “nosso pop usou da
mesma linguagem, mas transformou-a em instrumento de dentncia
politica e social”. Entre os exemplos desse “pop de protesto” a mostra
exibiu Ocorréncia 3114, de Cldudio Tozzi. A pintura representa uma viatura
policial prestes a atropelar uma jovem cafda ao chio- referéncia 2 perseguigio
aos opositores do regime militar.

A propésito, Olfvio Tavares de Aratjo escreve:

no caso da volta brasileira A figura, sem a menor divida o background
era sombrio:o golpe de estado de abril de 64. Enquanto Andy Warhol,
em Nova York, canonizava Jacqueline Kennedy ¢ Marylin Monroe,
Rubens Gerchman, no Rio, pintava a crdnica das belas Lindonéias da
periferia (vem daf a musica de Cactano Veloso), dos desaparecidos da
megal6pole, de seus dnibus lotados, da vulgaridade dos concursos de
misses e da assassina Lu, a Gioconda do subiirbio. Nesse contexto, surge
arte explicitamente engajada e de protesto. Nos anos 1970, com a tortura
correndo solta nos pordes do regime militar, as famosas bananas de
Anténio Henrique Amaral, penduradas em corda, furadas e cortadas
por talheres, enfim estragalhadas e informes, eram evidentes atos de
dentincia: até o governo deve té-lo percebido, mas sobre as artes pldsticas
a repressio costuma ser menor. O mesmo acontecia com a série Cenas da
Vida Brasileira, de Jodo Cimara, cem gravuras e dez pinturas vigorosas
e as vezes sufocantes, que retinem personagens ¢ situagdes reais ou
imagindrias do Estado novo getuliano (1937-1945) para metaforizar a
nova ditadura.”

O pop brasileiro, eclipsado pelos artistas surgidos apés os anos
1980, j4 num mercado de arte profissionalizado e globalizado, nio
influenciou as geragdes posteriores, diversamente do neo-concretismo de
Hélio Oiticica e Lygia Clark. Uma excegio é Antonio Dias, cuja obra

v ARAUJO, Olivio Tavares de. Pelos muitos e misteriosos caminhos da
beleza. Brazilian Art VII. Sio Paulo: JC Editora, 2007, p. 17.
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sobreviveu, provavelmente por ter absorvido tendéncias posteriores, como
o minimalismo e a arte conceitual.'®

Outro ponto polémico na discussio sobre o pop é seu suposto
cunho popular, sugerido pelo nome. Na verdade, apesar de seu car4ter
chamativo, muitas obras pop nio sobreviveriam fora do museu: narua, a
verdadeira cultura de massa as esmagaria. Pelo menos na Inglaterra, o
movimento nio eclodiu como uma erupgio espontinea de talentos
populares. Embora visando a uma audiéncia de massa, o pop inglés foi
criado por sofisticados profissionais, com a postura de espectadores
distanciados. Seu impulso inicial partiu de discussdes travadas em 1952
entre o critico Reyner Banham e os artistas Lawrence Alloway, John
McHale, Eduardo Paolozzi e Richard Hamilton, autor da profética
colagem que reuniu as principais imagens-fonte do movimento nascente.

Nesse contexto, torna-se problemdtico afirmar que o pop tenha
efetivamente realizado a proposta da geragdo Beat, de preencher o hiato
entre a arte e a vida. Apesar da decantada tendéncia pés-moderna a eliminar
as barreiras entre a cultura letrada e a popular, parte da produgio pop
retém um viés elitista, como, de resto, boa parte da arte contemporinea,
com seu cerebralismo ascético.

Essas reflexdes ndo bastam para resumir a discussdo. Ela deve
considerar também os desdobramentos atuais do pop. Entre seus herdeiros,
contam-se a arte sequencial e certos tipos de criagio cinematogrifica. Elas
podem efetivamente representar uma ponte entre as chamadas arte popular
e alta cultura. Por essa razdo, e por sua importincia histérica, enquanto
gesto inaugural do pés-moderno, o pop continua a merecer ateng3o.

" MARTHE, Marcelo. A Vinganga do “Pop de protesto”. Revista Veja,
p-138, 9 maio 2007.
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Tempo nido é, senhora, de alvoradas.
Nerm de coisas afins, toques, clarins.
Antes, de baionetas nas muradas.

Hilda Hilst, Quase bucélicas — Exercicios

Em ensaio sobre a poesia portuguesa experimental iniciada na
década de 60 do século passado, E. M. de Melo e Castro menciona a
publicagio, em 1982, das Poesias completas de Alexandre O’Neill, com
estudo introdutério de Clara Rocha. Esta pesquisadora aponta uma
coincidéncia entre o proposta de O’Neill e a do Surrealismo, e vé em
ambas a busca de uma libertagio total do homem e da arte. Melo e Castro
nio endossa totalmente esse jufzo, por considerd-lo demasiado genérico.
Para ele, a pritica textual do poeta inscreve-se em outro projeto, o da
poesia jocosa e arcddica do século XVIII. Tendo como modelos, nio o
belo e o bom, mas o feio e o desagraddvel, essa poesia remonta 3 dos
cancioneiros medievais portugueses, com seu forte vezo de critica social.
Segundo Melo e Castro, O’Neill, descendente dessa linhagem, foge ao
“spell” pessoano (pelo menos ao Pessoa da poética sebastianista, dos grandes
mitos nacionais) e vincula-se a uma outra maneira de ser portuguesa, “sem
idealismos nem complexos”, de onde “os grandes heréis desaparecem, para
projetar a humanidade vulgar e anénima”. Tal € o sentido da expressio
“morte textual de D. Sebastizo”, mencionada no titulo do ensaio do critico
— morte emblemdrica, que, segundo ele, manifesta-se na vertente
experimental da arte portuguesa. Vista dessa forma, a poesia de O’Neill
constitui “um dos atos textuais em que o Portugal concreto de hoje estd
mais dolorosa e humoradamente presente”.! Dito isso, a titulo de ilustragio,
Melo e Castro cita brevemente o poema Balada da ameixa seca, antes de
passar a outros aspectos da atual poesia portuguesa de invengio.

' MELO E CASTRO E. M. A heranga de Pessoa ou a vida e a morte textual
de D. Sebastido. Literatura Portuguesa de invengio. Sao Paulo: Difel, 1984.
p. 52, 54.
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De minha parte, julgo interessante voltar 4 Balada de O'Neill.
Instiga-me sua afinidade com o abjeto, complexo conceito psicolégico,
filoséfico e lingufstico desenvolvido por Jilia Kristeva em texto de 1980,
que remete a0s elementos — particularmente corporais, como excrementos
ou secregdes — considerados impuros ou impréprios para exposigio ou
discussio em puiblico, tudo, enfim, que ameace o senso de decoro ¢ higiene.
Quando explora esses elementos, o artista esquece a dimensio vertical,
tipicamente ilustrada pela catedral gética, emblemitica da ascensio
espiritual. Em vez disso, privilegia a dimensdo horizontal, associada ao
homem enquanto ser animal, preso i terra e a processos asquerosos,
escamoteados no trato social, como a defecagdo e a deterioragio do corpo.

A teoria do abjeto, desenvolvida por Kristeva, encontra um
precursor importante em George Bataille, cuja Histoire de loeil (Histéria
do olho) originalmente publicada em 1928, ¢, na Literatura, uma citaggo
obrigatéria em estudos sobre a questdo. Em esbogo de outro texto,

‘erotisme, datado de 1950, Bataille explora o que me parece uma versdo
do contraste vertical/ horizontal: a oposigdo entre o que o autor considera
como dois rostos, dois pélos da figura humana, ligados por relagées de
oposigio e correspondéncia: um rosto oral, centrado na boca e nos outros
érgios faciais, e um rosto do sacro, cujo eixo situa-se no dnus e nos érgdos
genitais. O tltimo “rosto” seria a figura oculta do primeiro, sua imagem
noturna e réplica perversa, que interroga a identidade do homem naquela
parte do corpo geralmente oculta.?

Para Bataille, boca e 4nus estariam aptos a exercer atividades
contraditérias, passiveis de se transferirem de um a outro pélo, num
“vaivém orginico” revelado em certas priticas erdticas. Baraille ilustra a
relagio entre os dois orificios, boca e 4nus, com uma foto retirada de
arquivos policiais do século XIX. Mostra um homem nu, visto de costas,
com as nddegas tatuadas como se constitufssem as faces de um rosto: o
rego sugere o nariz, e o inus, a boca, rodeada de “bigodes” desenhados na
pele. No mesmo sentido, Bataille reproduz uma ilustragéo de outra figura
monstruosa, reminiscente de criaturas miticas da Antiguidade, como certas
divindades da linhagem dos acéfalos. O monstro tem a cabega no centro

? Para o estudo desses e outros aspectos da obra de Bataille, ver. MORAES,
Eliane Robert. O Corpo impossivel. Sdo Paulo: Editora Iluminuras, 2002,
especialmente p. 205-207, 210, 214- 216.
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do corpo e uma caveira no lugar do sexo. O deslocamento do érgio
humano mais elevado para as partes baixas do corpo, além de reforgar a
idéia de um segundo rosto, sugere a aproximagao entre o ideal ¢ 0 abjeto.

Georges Bataille y Pierre Klossowski, O acéfalo
Disponivel em: <andre69999.wordpress.com>.
Acesso em: 2 maio 2012

Para Bataille, as formas materiais — com destaque para as do corpo
humano — constituem um lugar privilegiado: nele repercutem os desastres
periédicos que assolam a humanidade: cataclismos, irrupg6es de deméncias
populares, rebelides, matangas revoluciondrias. Daf decorrem as sombras
horriveis, as figuras horripilantes, com dentes que brotam diretamente do
cranio, presentes em algumas telas de Picasso, ou ainda a aterrorizante
feitira de algumas figuras de Dali. Ao contrastd-las com a harmonia da
tradigio cldssica, Bataille, numa referéncia sombria 2 nossa época, afirma
que essas formas da arte frequentemente representam o principal sintoma
dos grandes transtornos nas sociedades humanas.

Nos anos de 1980 e 1990, aspectos da economia corporal incluidos
na categoria do abjeto emergiram no trabalho de muitos artistas, como
Cindy Sherman, Louise Bourgeois, Helen Chadwick, Paul McCarthy,
Gilbert e George, Robert Gober. Para a popularizagio do termo “abjeto”,
contribuiu uma exposigio denominada Arte abjeta: desejo e repulsa na arte
norte- americana, realizada no Whitney Museum de Nova York em 1993.

99



Perdida entre signos, Literatura, Artes e Midios, hoje

O abjeto propicia reflexdes instigantes, particularmente sobre o
sentido da palavra “arte” no perfodo contemporineo — aqui definido como
o longo corte cronolégico iniciado nos anos de 1960. Por outro lado, o
abjeto nio se restringe is artes visuais. Manifesta-se em outras midias,
incluindo, na Literatura, o texto coprofigico, como o de O’Neill. Em
sua Balada da ameixa seca, datada de 1981, a voz poética parece recomendar
a ingestdo da fruta como remédio para o mais prosaico dos males, a prisdo
de ventre. O tema ostensivo — a eliminagdo de fezes retidas — justifica a
vinculagdo do poema ao abjeto, ou, como fiz acima, ao coprofdgico, termo
mais usado na Literatura. O sentido literal da expressio remete a0 modo
de alimentagdo de certos insetos e aves, que se nutrem de esterco.

Nio ¢ dificil ler na “receita” de O’Neill para prisio de ventre um
alerta contra uma visdo saudosista do passado portugués. A fixagio num
momento histérico constitui as “fezes” a ser eliminadas, no combate a
uma prisdo de ventre emblemdtica. Na visdo do poeta, sé depois de purgar
o culto nostélgico 4 era das grandes navegagdes, Portugal poderd conquistar
seu lugar no mundo contemporineo, inclusive em sua produgio artfstica.
A citagdo de algumas estrofes da Balada atesta a possibilidade dessa leitura:

Encostado ao sobreiro ou ao ficheiro
“Noss’ povo” j& nada tem de marinheiro.

Sua tripa, represa, é trabalhosa.
Sua prosdpia jé s6 é m4 prosa.

Portugal-do-casqueiro & Europa-das-latas
manda cortiga, vinho, diplomatas.

Espera contrapartidas: sol-e-vistas
€ cartaz que atrai muitos turistas.

Mas com a ameixa seca - coisa pouca! —
é que pode acordar sem amargos na boca.

Vai & mercearia e compra ameixa seca,
P’ra o intestino a ameixa é levada da breca!

Em outro poema A Forga do hdlito, O’Neill volta a tratar de
assuntos repulsivos, como maus odores em certas partes da anatomia
humana. Cito alguns versos:
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A forga do hdlito é como o que tem que ser.
E 0 que tem que ser tem muita forga.

Virilhas colaborando com parentesis ou cedilhas

s3o auténticas (e sem hélito) maravirilhas.

Quando muito alguns pingos nos refegos, nas braguilhas,
amoniacal bafor que suporta sem dor

aquele que est4 ao rés de tal teor.

Mas o mau hélito é pior que a palavra
sobretudo se nio for da tua lavra.

Como na Balada 2 ameixa seca, a referéncia a aspectos da economia
corporal geralmente ignorados pelo discurso convencional tem uma
funggio retdrica, a dentincia a algo condenado pela voz lirica. A Forga do
hélito, de 1969, também evoca dois versos do soneto 154 de Shakespeare:

And in some perfumes there is more delight /
Em alguns perfumes h4 mais deleite

Than in the breach that from my mistress reeks. /

Que no hilito que minha amada exala.

Lida em seu contexto literdrio global, a mengzo ao hélito da dama
shakespeariana (o qual nada tem de perfumado) desempenha também
uma fungfo retérica: serve A desconstrugio da imagem idealizada da amada
petrarquiana e assinala a necessidade de renovagio da poética renascentista.
Como evidenciam os textos citados e a observagio de Melo e Castro, a
alusdo ao desagraddvel, ao repelente, visando conduzir o leitor 2 rejeigio
de posturas gastas, literdrias, sociais ou humanas, estd longe de ser novidade.
Ademais, a prética nunca se restringiu 2 Literatura. Nas artes visuais, lembro
um exemplo do gético tardio, encontrado em Nuremberg, uma escultura
cujo tltulo, O principe do mundo, coincide com o cognome atribufdo ao
deménio por Santo Indcio de Antioquia em sua Patrfstica. Vista de frente,
a escultura, que data de 1310, representa um homem jovem e atraente,
graciosamente vestido. De costas, mostra um corpo asqueroso, corrofdo
por vermes, em evidente decomposi¢io. Com esse apelo negativo, a estdtua
constitui uma espécie de vanitas. Corporifica um convite cristio 4 reflexio
sobre a inevitabilidade da morte, a corrupgio da carne e a necessidade de
resistir as tentagdes mundanas para alcangar a salvagio eterna,
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A propésito da escultura, o crftico de arte Arthur C. Danto discute
o comentirio de Kant: nada que inspire nojo [Ekel] pode ser representado
realisticamente sem destruir a satisfagdo estética. Danto menciona a reflexdo
kantiana apenas para ressaltar a distincia entre a estética do século XVIII e
o pensamento contemporineo. Mais do que nunca — assimilada a proposta
de rejeicao ao belo formulada no Manifesto Dadaista de 1918 - seria
diffcil hoje aceitar o julgamento kantiano e desqualificar a escultura de
Nuremberg como objeto artfstico. A arte abjeta, marcada pela aversio A
criagdo asséptica e cerebral do minimalismo e da arte conceitual, é um
dado marcante em nossos dias. Em oposigdo 2 antiga arte do gosto, ela
visa, obviamente, despertar o nojo ou a repulsa do espectador. E o que
declara Damien Hirst (certamente autoridade no assunto) a respeito de
uma obra sua, a cabega apodrecida de uma vaca. Ao comentar a afirmaggo
de Hirst, o filésofo Arcthur Danto, recorrendo ao trocaditho francés, declara
nio acreditar na emergéncia de uma nova estética, na qual o gosto (go2)
ceda lugar a0 nojo (dégo#). Com certo otimismo, Danto prefere acreditar
no despontar de uma nova apreciagio de possibilidades estéticas, a qual
inclui maneiras inusitadas de conceber a beleza. Efetivamente, prestigiosas
galerias de arte vém oferecendo seu aval a criagGes repelentes, apresentadas
por diversos artistas. Em 12 de agosto de 1961, Piero Manzoni exp6s na
Galleria Pescetto de Albisola Marina uma série de 90 recipientes
alegadamente contendo o material indicado no titulo, Merda de artista’®
— “obra ”que pode ser associada 4 énfase conferida ao corpo e a suas fungges,
na chamada “body art”.

? Alegadamente, as latinhas foram vendidas ao prego do ouro, pela cotagio do
dia, lembrando a associagio entre ouro e excremento, leitmotif da psicandlise.
Como antecessores do gesto de Manzoni, o site www.pieromanzoni cita,
além de textos de Bataille, Ubu Roi (1896) de Alfred Jarry e Fountain (1917),
o urinol elevado a obra de arte por Marcel Duchamp em 1917.
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Merda d'artista. Piero Manzoni, 1961
Disponfvel em: gran<defabrica.blogspot.com>.
Acesso em: 26 abr. 2012

Mais de 40 anos depois, o belga Wim Delvoye radicalizou o gesto
de Manzoni. Assistido por cientistas, gastou oito anos para montar e expor
no Museu de Arte Contemporanea de Lyon uma criagio denominada
Cloaca, complexa mdquina de 12 metros de comprimento. Constituida
por grandes recipientes de vidro, e mantida a temperatura do corpo
humano, a gigantesca engenhoca reproduz o processo digestivo, a base de
uma sofisticada quimica de liquidos biolégicos, catalisadores, bactérias,
etc. Regularmente, por meio de um tubo vertical, Cloaca deposita fezes
de aparéncia e consisténcia idénticas as humanas.
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Wim Delvoye, Cloaca
Disponivel em: <pre2010.thelinknewspaper.cas.
Acesso em: 15 jun. 2012

Para justificar sua bizarra criagdo, Delvoye eleva-a a categoria de
“metdfora politica ¢ artistica” “obra de arte cosmopolita”, “ simbolo
democrdtico”, “crftica i sociedade de consumo”, dotada “de poder polftico”
subversivo. Sendo o ato de defecar comum a todos os povos, sem distingio
de sexo, argumenta Delvoye, nele se encontra “a fraternidade que nio
podemos construir com nossos cérebros”.

Nao ¢ dificil encontrar objegdes contra esse tipo de criagio: a
estetizagao dos atos de ingerir e defecar acaba por transformd-los em fetiche.

i EICHENBERG, Fernando. Comer, beber, fazer arte. Folha de Sio Paulo,
Sio Paulo, 3 ago. 2003. Mais, p. 3.
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Ademais, Delvoye nio vé problema em aderir 4 tirania do mercado, no
préprio sistema que diz criticar: pés 4 venda réplicas de seu bizarro
construto. Isso envolveu uma parceria com duas empresas belgas, num
projeto denominado Cloaca turbo, de dimensées industriais, planejada
para exposigio em Prato, na Itdlia “Serd algo de uma ambigio diabdlica,
grandioso, como a méquina de O Mdgico de Oz ou a bomba atdmica
considerada como Deus em O Planeta dos Macacos”, disse o autor. ’
Sem chegar a tais extremos, outros artistas contemporineos vém
produzindo obras que, em graus diferentes, suscitam desagrado, repugnancia
ou nojo. Christian Lemmerz exibe tanques contendo carne de porco
apodrecida. Angelo Venosa prefere carcagas e ossadas de boi, recolhidas em
pastos ou matadouros. Damien Hirst expGe em recipientes de vidro
mosquitos eletrocutados, corpos de tubardes, carneiros e bezerros. Uma de
suas instalagBes incluiu uma cabega putrescente de vaca, infestada de vermes.
Esse tipo de criagdo apresenta afinidades com a “body art” dos artistas
“corporais”, obcecados por corpos esquélidos, sérdidos, alquebrados,
torturados, objets trouvés tanatoldgicos, horready mades, que podem ser
remotamente associados 2 imagem do Cristo torturado da arte bizantina,
contrastante com a graga atlética de certas representagGes renascentistas.
Em 1999, no Museu de Brooklyn, a exposigio coletiva Sensation
incluiu exemplos extremados de “body art”, cujo suporte é o corpo
humano ou, por extensio, uma simulagio dele. Marc Quinn exibiu um
molde de toda a pele de seu corpo. Ron Mueck contribuiu com Dead
daddy, uma escultura de silicone moldada no caddver nu de seu pai. Os
irmios Jake e Dinos Chapman apresentaram manequins de criangas que,
pela forma e colorido, assemelhavam-se a personagens de histérias em
quadrinhos, vagando por jardins floridos. A sugestdo de graca infantil
contrastava com horrendas deformagées. Algumas figuras ostentavam 4nus
no lugar da boca e pénis em vez de nariz.® Ainda mais chocantes sdo os
happenings e performances violentos, envolvendo corpos reais, vivos,

A propésito, Delvoye, em entrevista & Folha de Sao Paulo, j4 citada, declarou:
“Essa nova mdquina serd menos transparente, feita em inox, e com capacidade
para consumir entre 40 e 50 quilos [de comida] por dia”. Para saciar essa
fome pantagruélica, o artista se dispds a apelar para uma rede de pizzarias.
Um novo software em estudo devers capacitar a Cloaca Turbo a produzir
200 gramas de excrementos a cada 30 minutos.
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visando flagrar ou simbolizar o traum4tico. A respeito, lembro a
fundamentagiio oferecida por criticos como Hal Foster para esse tipo de
criagio: o corpo, sede do traumdtico, constitui uma base importante para
o testemunho da verdade na cultura contemporinea, tornando-se, em
muitos casos, o grande suporte da arte. Nessa linha, j4 mencionei os
happenings do Stelarc: o performer australiano cria mdquinas que
funcionam como extensdes da pele,” ou exibe seu préprio corpo nu,
suspenso, mantido no ar apenas por enormes anzdis enfiados em sua pele
e atados a fios amarrados no teto da galeria de arte.

¢ Selingman Silva cita o verdadeiro boom de obras, exposigdes e catdlogos
inspirados nas transformagdes na Biologia e na Genética, que lembram também
a questdo do corpo e da violéncia. Entre elas: a exposigio e o catdlogo Abject
Art do Whitney Museum (New York, 1993); a exposi¢do ocorrida em 1995
em Berlim que originou o catdlogo Gewalt/ Geschifte. Eine Ausstellung zum
Topos der Gewalt in der gegenwirtigen kiinstlerichen Auseinandersetzung. Uma
das mais importantes exposigbes sobre a histéria da representagio do corpo
ocorreu na Hayward Gallery de Londres em 2000/2001, com o tftulo
Spetacular bodies. Na Alemanha, a exposigio do médico Gunther von Hagens
“Korperwelten” apresenta com sucesso sua colegio de “esculturas” feitas com
caddveres humanos e conservada por um método de plasticizagio
desenvolvido por ele. Vale lembrar o subtftulo desta exposigio: Die
Faszination des Echten, (A fascinagio do auténtico). Uma dessas “esculturas”
segura na mio a sua prépria pele, com altivez, como na tradigio dos tratados
de anatomia desde o século XVI. Segundo Selingman Silva, trata-se de
testemunhos de uma atragio mérbida de nossa sociedade e de uma “crise
do corpo”, “da vida” ou “do real”. SELINGMAN-SILVA, Mircio. Dor, terror
e morte nas tradigbes cldssica, cristd e romantica. nsight. Psicoterapia e
Psicandlise, ano IX, n. 101, p. 8-15, nov. 1999.

" Como uma histéria da pele, de suas metéforas e usos, Sellingman-Silva
cita BENTHIEN, Claudia. Haut. Literaturgeschichte — Korperbilder -
Grenzdiskurse. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1999.
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Stelarc, performance.
Disponivel em: <originalolindastyle.webnode.com.br>.
Acesso em: 24 abr. 2012

Semelhantemente, constroem-se espetdculos a partir da exploragdo
da dor. Para realizar Shoot (Atire), em 1971, Chris Burden submeteu-se a
levar um tiro no braco dentro de uma galeria. No mesmo ano, em Escalade
non anesthésiée (Escalada sem anestesia), a artista francesa Gina Pane (1939-
1990), subiu e desceu uma escada com laminas no lugar dos degraus.
Nio faltam exemplos semelhantes. Em 2006, na 272 Bienal de Sao Paulo,
a italiana Monica Bonvicini conduziu uma performance sobre o
machismo. O espetdculo nio pode ter sido indolor para os quatro homens
que o encenaram: com a cabega, os pés e o pénis, quebraram partes de
paredes. Nesse campo, nenhuma performance superaa do austrfaco Rodolfo
Schwarzkogler (1940-1969), que, supostamente, morreu em consequéncia
de ter fatiado publicamente o préprio pénis. Algumas dessas performances
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auto-destrutivas, com forte elemento de mise en sc2ne, tornam-se objeto
de lendas, dificultando a apuragio de seu contedido real ®

Numa linha semelhante, o teatro contemporineo leva 2 cena
contundentes representagdes de violéncia. Limito-me a exemplificd-las com
as pegas de Edward Bond — Lear (1971), Coffee (1995); Eleven vests and
Tuesday (1997); The crime of the twenty-first century (1999) — e especialmente
Saved (1961), que inclui uma cena de apedrejamento de um bebé. Para
Bond, a violéncia se associa 2 injustica, e floresce como um “objeto de
consumo barato”, produto de uma sociedade capitalista.” No conto, destaco
um exemplo brasileiro, o livro Secregdes, excrecies e desatinos, de Rubem
Fonseca, cujos “personagens” incluem urina, fezes e esperma.'® Sobram outros
exemplos da “arte da dor” e da violéncia, dos tipos mais inesperados. Na
bienal do Whitney Museum em 2002, uma das obras mais populares, de
autoria de Steven Vetiello, foi uma gravago feita em 1999 dos sons do
Furacio Floyd no exterior do nonagésimo primeiro andar de uma das torres
do World Trade Center em Nova York. A propésito, cresce a cada dia o
nimero de obras inspiradas pelo 11 de Setembro. E bastante tipico o éleo
de Jennifer Bartlett, representagio das torres do ediffcio se desintegrando
numa geometria colorida. Particularmente intrigante foi o comentdrio do
compositor Karheinz Stockhausen, que proclamou o ataque terrorista “a
maior obra de arte de todos os tempos.!!

A observagio poderia ser questionada. Nio, entretanto, por evocar
as trdgicas vivéncias associadas ao episédio. As artes, incluindo a Literatura,
cldssica— basta pensar na J/fada — nunca refugaram a temdtica da dore da
violéncia. A arte visual cristd explorou obsessivamente o martirio de Cristo

® Na verdade, discute-se a causa da morte de Schwarzkogler. Fotografias da
performance mostram o artista com o érgio sexual envolvido numa faixa
ensangiientada. Entretanto, segundo alguns, a histéria da auto-castragio nio
passa de lenda. Schwarzkogler teria simulado a mutilagio e morrido apés a
queda de uma janela, talvez proposital, em decorréncia de uma depressio.

? The Oxford Companion to English Literature. DRABBLE, Margarer (Org,).
Oxford, New York: Oxford University Press, Sth edition, 1985, p. 116.

* JOAO PAULO, Sexo, Memérias e Pipocas. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 8 dez. 2007. Caderno Pensar, p. 2.

" DANTO, Arthur. The Abuse of beauty. Aesthetics and the concept of art. The
Paul Carus Lectures. Chicago and La Salle, Illinois: 2003. p. 18.
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e dos santos. O século XVIII trouxe A luz as obras de H. Fiissli, com suas
representagbes de pesadelos. Penso também na série Os graus da crueldade,
de Willian Hogarth, cujo tftulo nio deixa diividas sobre seu tema. A arte
de Goya e de Rubens tampouco se esquivou 2 representagio da violéncia,
algumas vezes em associagdo com o abjeto. No Saturno de Goya o deus
agarra um dos filhos e, com a boca, dilacera-o. A tela mostra os restos
ensanguentados do corpo, com um dos tocos j4 introduzidos na boca
escancarada do gigante.

A diferenga é que, nas criagdes contemporineas, diversamente do
que ocorreu na arte tradicional, a encenagio da dor nem sempre visa 2
identificagio com a vitima do sofrimento. Talvez por isso desperte a
perplexidade de pensadores como Jean Galard. Em La beauté 2 outrance,
Reflexions sur I'abus esthétique (A Beleza desafiada, Reflexdes sobre o
abuso estético) o filésofo debruga-se sobre a representagio do horror, como
testemunho ou obra de arte. Discute a crueldade no teatro, a voltipia do
trauma, da destruigio, da catéstrofe. Inquieta-o sobretudo a associagio
entre a beleza e o terrivel. E o que, como parte da critica internacional,
denuncia em fotos de Sebastido Salgado, criticada por, alegadamente,
embelezarem o horrendo.

No Brasil, os exemplos da arte da dor parecem menos violentos
que as performances de Schwarzkogler, Chris Burden e Gina Pane. Em
julho e agosto de 2005, paralelamente ao 44° Congresso Internacional da
Associagio Internacional de Psican{lise, no Rio, a Estagio Pinacoteca de
Sao Paulo abrigou a exposigio Dor, forma, beleza, sendo curadores Olfvio
Tavares de Aradjo, crftico de arte, € o psicanalista Leopoldo Nosek. A
curadoria pretendia registrar a forma como a arte contemporénea brasileira
vem lidando com os traumas deixados no rastro do regime de 1964, pelo
desastre do Césio em Goiinia, pela Aids e pelo ato terrorista do 11 de
Setembro. A partir de nogées freudianas, a exposigio focalizou a relagio
entre a dor e a produgdo artfstica brasileira. Reuniu cento e vinte e uma
obras de artistas como Antonio Dias, Fldvio Shiré, Ivan Serpa, Oswaldo
Goeldi, Rubens Gershman, Siron Franco, Farnese de Andrade, Iberé
Camargo, Cildo Meirelles, Leonilson e Nazareth Pacheco.

Diante da abundincia e ubiquidade dessa arte da dor, como da
criagio abjeta, do texto coprofdgico e de seus congéneres, uma pergunta
ndo se deixa calar: qual o objetivo de tudo isso? Como explicar, ademais,
o compulsivo interesse pela experimentagio de materiais inusitados, em
intensidade inimagindvel por artistas de outros tempos? De fato,
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incansavelmente, em busca do sentido artistico, criadores contemporineos
recorrem a meios incomuns, como matéria orginica, de homem ou de
animal, sangue humano, ou até de barata, pele humana, esperma de polvo...
A pintora Chris Offeli opta por excremento de elefantes, Barton Benes
mistura a seus pigmentos cinzas de vitimas da aids; Lenilson aplica ao
papel seu sangue soro-positivo; Kiki Smith chega a organizar uma paleta
de fluidos corporais: suor, urina, sémen, pus, baba, saliva, fezes, vomito.
Um possivel objetivo desses e outros procedimentos seria lembrar,
especialmente ao habitante dos grandes conglomerados urbanos, tio
distanciado da natureza, a sua corporeidade. Por outro lado, como quer
Adorno, a presenga de sangue, bem como outras sugestées de violéncia,
visa talvez alertar contra uma “iminente recafda na barbdrie”, lembrar que
“0 avesso da cultura é sangue, tortura, morte e terror”. Coerente com esse
propésito, a exploragio da dor, da violéncia, ou do abjeto, nio inspira
empatia, mas repiidio, “horror ao horror”. Mostra-se, assim, preferivel 2
estetizagio da brutalidade, 4 adogio do eufemismo, que contribuiriam
para a assimilagio e esquecimento de atos contra a humanidade,
compactuando com eles."?’Numa ordem semelhante, com alguma
afinidade com a exposigio de Sao Paulo, Dor, forma, beleza, a arte abjeta
revela 3s vezes um claro objetivo politico. Foi o caso da exposigio Do
corpo & terra, realizada em Belo Horizonte em 1970, com vérias referéncias
a repressio pelo regime militar. Cildo Meireles exibiu umZotem
monumento: uma estaca em chamas, com galinhas vivas pendentes. Artur
Barrio apresentou7rouxas, uma série de embrulhos ensanguentados,
simulando pedagos de corpos, distribuidos em espagos urbanos.

Uma motivagio politica semelhante informa a criagdo de Richard
Hamilton, o mesmo que, com What is it that makes todays home so
appealing? (O que torna os lares de hoje tdo atraentes?, 1956) apresentara
uma profética visdo da pop art. Nos anos de 1980 e inicio dos 1990,
Hamilton pintou trés imagens, uma delas, The citizen (O cidadao)
representando um prisioneiro dos ingleses, em uma cela com as paredes
salpicadas com o préprio excremento.

* Ver FABRINI, Ricardo Nascimento. A4 arte depois das vanguardas.
Campinas: Editora da Unicamp, 2002. p. 174, 180. O autor remete aos
textos de Adorno, Educagio apds Auschwitz em Palavras e sinais: modelos
ertticos. Sio Paulo: Paz e Terra, 1995 ¢ O que significa elaborar o passado,
em Educagio e Emancipagio. Sao Paulo: Paz e Terra, 1995,
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Richard Hamilton, The citizen, circa 1980
Disponivel em: <artartworks.com>.
Acesso em: 26 abr. 2012

A imagem do prisioneiro, membro da IRA (/rish Republican Army,
Exército Republicano Irlandés), com sua expressio sofredora, que lembra
representagoes de Cristo, sugere o sofrimento dos irlandeses e a repulsa do
artista 2 presenga inglesa na Irlanda do Norte."

Evidentemente, nesse tipo de produgio a énfase no feio, no
repelente, ndo é gratuita. Por muito repulsivo que possa ser, e por muito
que possa ensejar “criagdes” oportunistas, nio hd como discordar de
Adorno: a exploragio do feio, do desagraddvel, ou do aterrador e do
doloroso, pode servir a dentincia da opressio ¢ da violéncia onipresentes
no mundo contemporineo, oferecendo um testemunho dos absurdos
aos quais, inexplicavelmente, vamos sobrevivendo.

Uma versio deste texto foi publicada na Revista de Letras, Universidade
Estadual Paulista, v. 48, n. 1, 2008.

® A propésito, ver Art and politics, integrante do curso Modern and
Contemporary Art, oferecido online pela Tate Gallery, no enderego
www.tate.org.uk/ita, acesso em 20 fev. 2006.
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The whole universe stinks

Samuel Beckett, Endgame

A recapitulagio de algumas consideragbes a respeito da arte abjeta
e de seus congéneres, centrados em objetos repulsivos, em exibigdes de
dor ou de violéncia, foi um preimbulo necessdrio para o estudo do texto
literério exemplificado, entre outras, pela produgio de Glauco Mattoso,
pseuddnimo de Pedro José Ferreira da Silva. A poética de Martoso, por
ele préprio batizada de “coprofdgica” (termo inspirado no modo de
alimentaggo de certos insetos e aves, que se nutrem de esterco), encarna
exemplarmente o viés literério de uma produgiio importante para o cendrio
contemporineo: a arte abjeta. Radicalizada, ela constitui uma das formas
de tratar a degradagio, a dor e a violéncia, temdtica desafortunadamente
essencial para o estudo da cultura atual. Afinal, como lembra Hal Foster,
o sofrimento humano foi o produto cultural mais importante do “breve
século 20”. Com essa afirmagio, Foster endossa os julgamentos
convergentes de pensadores e artistas, exemplarmente representados pelas
palavras de Eric Hobsbawn:

Sem diivida [o século 20] foi o século mais assassino de que temos
registro, tanto na escala, frequéncia e extensio da guerra que o preencheu,
mal cessando por um momento na década de 1920, como também pelo
volume tinico das catdstrofes humanas que produziu, desde as maiores
fomes da histéria até o genocidio sistemdtico...'

Explica-se assim a frequéncia de uma arte centrada no corpo, em
seu sofrimento, também em suas fungées, especialmente aquelas que,
conforme o estudo canénico de Julia Kristeva sobre o abjeto, o sujeito

" HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos. O breve século 20, 1914-1991. Trad.
Marcos Santarrita. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994. p. 22.
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busca ignorar, “p6r de lado”, “jogar para baixo”, por serem consideradas
sujas ou vergonhosas. A nogio é confirmada pela etimologia da palavra
latina, abjerum, “atirado por terra, derribado”. O artista do abjeto volta-se
contra essa interdigio. Ao fazé-lo, as vezes alega criticar a sociedade
contemporinea, que, centrada na produtividade e nas sedugbes do
consumo, finge ignorar muitas das experiéncias corporais bésicas. Nos
termos da semiologia espacial, que investiga o espago enquanto construto
social, o abjeto, assim refugado, associa-se & dimensdo horizontal,
arqueti{pica construgio do imagindrio, ligada 2 terra e aos instintos. Para
tedricos como A. J. Greimas, Henri Lefebvre e Gilbert Durant, o horizontal
associa-se emblematicamente com o baixo ventre, os impulsos carnais, os
espagos subterrineos, “clandestinos”, da fecundidade feminina, da
defecagdo, da queda espiritual e do erotismo anal.

Essas consideragdes da semiética espacial podem articular-se
proveitosamente com as de Georges Bataille e da prépria Kristeva, teéricos
do abjeto, que também o relacionam com a dimensio horizontal. Como
na linguagem verbal, a mensagem espacial veiculada pela horizontalidade
define-se através da diferenga. Opde-se, pois, 20 esquema ascensional da
verticalidade, com sua triplice conotagio de poder, exibi¢io félica e
espiritualidade — esta tiltima exemplarmente ilustrada pela catedral gética.?
Na dimensio vertical, que é a do sursum, do movimento ascensional em
dire¢io 2 luz, o imagindrio projeta a transcendéncia, o anseio por escapar
as forgas do tempo e da morte. No esquema oposto, a dimensdo horizontal
evoca o mundo subterrineo, emblemdtico da queda, das trevas, da
humildade, da degradagso.

Nesse campo, cada vez mais explorado a partir do Romantismo, e
também em certas vertentes da “body art”, projeta-se o abjeto. Stimula
dos aspectos recalcados da economia corporal, ele acolhe o repulsivo, o
chocante, o aterrador. Aliada a ele, a arte, que j4 se quis mediadora do
universal, volta-se para o “real” concreto e sérdido, obriga o mundo
contemporineo a encarar questdes nio resolvidas pela tecnologia.

? Para o sentido da oposigio entre verticalidade e horizontalidade, ver
GREIMAS, A. ]. Sémiotique de léspace. Paris: Editions Denoé Gontheir,
(1979), DURANT, Gilbert. Les structures anthropologiques de l'imaginaire.
Paris: Presses Universitaires de France, 1963 ¢ LEFEBVRE, Henri. La
production de l'espace. Paris: Anthropos, 1986.
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Quando se trata de encenagdes da dor, o sofrimento j4 nido é
mediado, como na arte cl4ssica, pela articulagdo com a beleza, que leva a
identificagio com a criatura sofredora. O espectador nio é convidado 2
contemplagio enlevada. A visio do corpo, de seu sofrimento, ou de sua
miséria, inspira repugnincia e desprazer. A “body art” e a arte abjeta, nada
tém, pois, do delectare da doutrina horaciana. E o que evidenciam intimeras
criagbes visuais como as de Andrés Serrano, com seu erotismo cru, genitdlias
escancaradas, e espetdculos de defecagio.

Com o delectare, terdo essas produgdes perdido também o prodesse,
a fungio did4tica, e seu parente préximo, a critica social? Quero crer que
ndo. A esse respeito, ocorre-me uma reflexio de Hal Foster. Em longa e
complexa argumentaggo, Foster retoma a cldssica andlise de Kristeva sobre o
abjeto como algo que, embora extremamente préximo, provoca pinico,
forcando o sujeito a afastd-lo de si. O abjeto, segundo Foster, toca a fragilidade
de nossos limites, da distingdo entre o interior e o exterior de nossos corpos,
bem como a passagem temporal entre o corpo materno (reino privilegiado
do abjero) e a lei do pai. Assim, tanto espacial quanto temporalmente, a
abje¢do é uma condigio perturbadora da subjetividade. Nela, “o sentido
desmorona’”. Daf sua atragio para os artistas da vanguarda, desejosos de
desestabilizar igualmente os ordenamentos sociais e os do préprio sujeito. 3

Foster nio nega a crucialidade da formulagio de Kristeva,
sobretudo para a andlise das subjetividades racista e homofdbica. Lembra
também o pensamento de Freud, que associa o reino da ordem, essencial
A civilizagio, como reagio contra o erotismo anal, associado i
homossexualidade e, acrescenta Foster, 2 arte abjeta. Concluindo, afirma
que, ndo raro, ela serve A expressio de revolta contra nossa cultura, que se
deixa balizar por termos normativos, como a repressio aos elementos
anal e olfativo. A rebeldia do artista pode conter algo de infantil ou de
perverso. Entretanto, pode também constituir uma denuncia 4 ideologia,
ao rompimento do contrato social, um protesto contra o mundo de
fantasia engastado no consumismo, o desespero diante da pobreza e do
crime sistémicos, ou de crises como a trazida pela AIDS.*

* FOSTER, Hal. The return of the real. Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 1996. p. 153.

* FOSTER, Hal. The return of the real. Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 1996. p. 160-166.
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A andlise de Arthur Danto assemelha-se 4 de Foster: lembra que a
arte abjeta inclui mecanismos de aculturagdo. Ao provocar nojo, o abjeto
excita a indignagdo do espectador. Nessa linha de raciocfnio, em
determinados contextos, os artistas do abjeto podem ser rotulados de
moralistas e suas obras consideradas meios para fins edificantes. E o que
proclama Foster sobre o trabalho do artista norte-americano Paul Mc
Carthy, autor de esculturas e video-instalages afins 2 arte abjeta, como
testemunha um de seus tftulos, Excremental syrup, (Xarope de
excrementos).’ Através da repugnincia, o escultor/video-artista alerta o
espectador contra coisas indesejdveis ou terriveis. A presungio desse objetivo
permite absolver pelo menos parte da arte abjeta e da “body art” da possvel
acusagdo de exibicionismo, ou do desejo de épater le bourgeouss.

A sinalizagdo de objetivos parece-me essencial. Como lembra
Danto, o abjeto nio subsiste em si mesmo. Para ser eficaz, precisa apontar
um alvo. Nas artes visuais, ocorre-me o exemplo de uma instalagio
apresentada em 2006, na 272 Bienal de Sdo Paulo, intitulada Sabores y
lenguas, do artista espanhol Antoni Miralda. O trabalho consistia de alguns
pratos representando iguarias da culindria internacional enquanto outros
continham representagdes de fezes cuidadosamente trabalhadas — possivel
alusdo 1 arte popular, em presépios da Catalunha, que incluem personagens
escatolégicas, os chamados “caganers”. Segundo a tradigio, essas figuras,
muitas vezes caricaturas de personagens famosos, tém sob as nddegas fezes
em espiral, que auguram fertilidade para a terra e sorte até o préximo
Natal.

A instalagdo inclufa também pratos contendo fotos de nddegas e
seios — trocadilho visual envolvendo os diferentes sentidos de “comer” e
“comida”. Conjugando o erético e o alimentar, Sabores y lenguas sugeria
ainda uma reflexio sobre os alimentos sofisticados servidos aos
privilegiados, junto dos quais a comida dos exclufdos poderia parecer
repugnante, como as fezes de pléstico exibidas em alguns pratos.

> DANTO, Arthur. The abuse of beauty Aesthetics and the concept of art. The
Paul Carus Lectures. Chicago and La Salle, Ilinois: Open Court, 2003. p. 59.
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Antoni Miralda, Sabores y lenguas
Disponivel em: <aprendendocconstruindo.blogspot.com>.
Acesso em: 11 maio 2012

Explorado nas artes visuais, o abjeto faz-se também presente no
texto literdrio. Na literatura de expressio inglesa, destaco os nomes de David
Foster Wallace, Jon Silliman, e John Giorno. NaLiteratura Brasileira a
sugestio do abjeto evidencia-se na abundéncia de referéncias e titulos
sintomdticos, como no Poema sujo de Ferreira Gullar e nos trés niimeros da
revista paulista Monturo, com seus colaboradores poetas. Nao faltam poemas
isolados, como A escova no lixo, de Cacd Moreira de Souza, construido a
partir da palavra “/ixo, emblemdtica do fim de uma uniao amorosa,

aescova
no lixo
alixa de unha
no lixo
o lengol de linho
sujo de lixo®

A referéncia ao sujo e ao repugnante coexiste aqui com o tom
lirico. Essa convivéncia, inimagindvel na poesia roméntica, emerge em

8 SOUZA, Cacé Moreira. DANIEL, Cldudio; BARBOSA, Frederico (Org.).
Na virada do século. Poesia de invengio no Brasil. Sio Paulo: Landy, 2002.
P77

117



Perdida entre signos, Literatura, Artes e Mldias, hoje

ocasionais referéncias chulas. Surpreendentemente, Objeto de amor,
poema de Adélia Prado, conhecida pelo lirismo singelo e pelo culto a
valores tradicionais, celebra uma parte da anatomia humana geralmente
ignorada no discurso polido:

Objeto deamor

De tal ordem é, e tio precioso
o que devo dizer-lhes
que nio posso guarda-lo
sem que me oprima a sensagdo de um
roubo:
cu élindo!
Fazei o que puderdes com esta dddiva.
Quanto a mim, dou gragas
pelo que agora sei
e, mais que perddo, eu amo.” (O pelicano)

A voz lfrica soa como um eco da Crazy Jane (Joana Louca) de
W.B. Yeats:

... 0 amor fez sua casa
Junto ao lugar do excremento,
E coisa alguma é inteira
Nio tendo sido rasgada.®

Como o texto do poeta irlandés, o de Adélia recusa-se a “jogar de
lado” o “real”: lembra a proximidade dos érgaos do amor e da defecagio,
a inseparabilidade do limpo e do sujo, do belo e do feio, escamoteada
pelo lirismo tradicional.

" PRADO, Adélia. Objeto de amor, O pelicano. MASSI, Augusto (Org.).
Artes e oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1991. p. 17.

* Cf, YEATS, William Butler. Crazy Jane talks with the bishop VI. Words
for Music perhaps. Collected poems of W.B. Yeats. London: Macmillan & Co,
1963. p. 295.

...Love has pitched his mansion in

The place of excrement;

For nothing can be sole or whole

That has not been rent.
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Em outros autores, a predominincia do abjeto exige mengio
menos sumdria. Imp&e-se aqui o nome de Pedro José Ferreira da Silva.
Poerta, tradutor, ensaista e articulista em diversas midias, Ferreira da Silva
é o criador da persona literria de Glauco Mattoso, pseudénimo construido
a partir de trocadilho com a expressdo “portador de glaucoma”, mal que
progressivamente vitimou o poeta, da infincia até a cegueira definitiva,
aos quarenta anos, em 1995. O sobrenome ficticio “Mattoso” remete
também a Gregério de Matos, eleito pelo poeta seu antepassado literdrio.
Desse modo, o brasileiro insere-se na tradigdo de autores fesceninos como
Bocage, Aretino, Genet ou o préprio Gregério, exploradores do obsceno
e do impuro, a servigo da critica de costumes e da sdtira social. O poeta
alia o tema da cegueira 2 exploragio da dimensio horizontal, com suas
conotagdes de humilhagdo, degradagdo e erotismo anal. Sem cessar, a
persona lirica explora a humilhaggo do cego, repetidamente apresentado
como vitima de violéncia, especialmente através de experiéncias com
objetos repugnantes e de uma sexualidade anal imposta por um vidente
cruel. A temdtica constr6i um andlogo verbal para o rosto sacral descrito
por Bataille, que apresenta, como complementares, a face, centrada na
boca, e as nddegas, cujo eixo € o anus. ’

Em Martoso, os dois “rostos”, o oral e o anal, aproximam-se
frequentemente. Envolta num misto de humilhagio e erotismo, a persona
lirica encontra satisfagio num masoquismo que também se deleita com
percepgdes de imundicie e maus odores. O sujeito poético faz do pé imundo
que o chuta um fetiche amoroso — versdo grotesca da Pata da gazela de
José de Alencar, mencionado em um dos poemas. Predomina em muitos
outros a tendéncia artfstica apontada por Hal Foster: a identificagdo com
o abjeto, a fixagdo no trauma, no obsceno do real.!?

Centrado no orginico — especialmente em excrementos e na
genitdlia — o abjeto em Mattoso anuncia-se em muitos de seus tftulos (as
vezes resultantes de trocadilhos e aluses tipicos, como em “Sonetdrio

b2

Sanitdrio”, “Sonetos Cariados”, “Sonetos Nojentos e Quejandos”, “Penso,

*A propésito ver MORAES, Eliane Robert. O Corpo Impossivel. Sio Paulo:
Editora Iluminuras, 2002. p. 205-207, 210, 214-216.

* “o identify with the abject, to approach it somehow — to probe the wound
of trauma, to touch the obscene object-gaze of the real”. FOSTER, Hal. The
return of the real.Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1996. p. 157.
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logo cago”, “Memérias de um Puteiro”. Nio poderia ser mais explicita a
proposta de seu “Manifesto Obsoneto” (1981):

Quero a poesia muito mais lasciva,

com chulé na lingua, suor na saliva,

porra no pigarro, mijo na gengiva,

pinto em ponto morto, xota em carne viva!

Ranho, chico, cera, era o que faltava!
Sebo é na lambida, rabo n3o se lava!
Viva a sunga suja, fora a meia nova!"!

Os dltimos versos de “Manifesto Coprofégico”, composto no
mesmo tom, proclamam a temdtica escolhida, deixando entrever o
propésito satirico:

6 merda com teu mar de urina
com teu céu de fedentina
tu és meu continente terra fecunda onde
germina
minha independéncia minha indisciplina.

és avessa foste cagada da vagina
daamérica latina. 2

Do ponto de vista formal, Mattoso, também autor de
Dicionarinho do palavrao & correlatos, reivindica para si um estilo que ele
préprio resume em alguns rétulos, quase todos neologismos: “coprofagia”
(releitura escatolégica da antropofagia oswaldiana), “pornosianismo” (apuro
formal no tratamento de temas pornogréficos), “datilograffiti” (linguagem
chula de grafitos de banheiro levada ao papel por meio da méquina de
escrever), “barrockismo” (procedimentos preciosistas, contrastantes com
a vulgaridade da matéria trabalhada), “transficcionismo” (sonetos
compostos de paréfrases de contos alheios). No conjunto, o estilo de
Martoso justifica esses rétulos, embora nem sempre os poemas — s vezes

" DANIEL, Clsudio; BARBOSA, Frederico (Org.). Na virada do século.
Poesia de invengdo no Brasil. Sdo Paulo: Landy, 2002. p. 171.

* MASSI, Augusto (Org.). Artes e oflcios da poesia. Porto Alegre: Artes e
Offcios, 1991. p. 171.
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prejudicados por versos claudicantes e rimas forgadas — alcancem o apuro
formal pretendido. Mattoso também cultiva o experimentalismo parédico
frequente na produggo literdria contemporinea, do Modernismo até o
underground. De 1970 a fins dos anos 80 (sua “fase visual”), aproxima-se
sobretudo do concretismo, e privilegia o estrato gréfico do texto. A partir
de 1999 (sua “fase cega”) passa a compor sonetos e glosas, marcados por
técnicas barrocas, aliadas a uma linguagem coloquial e chula. Na virada do
século, por meio da internet e da computagiio sonora, compde textos virtuais,
em seu sitio pessoal ou em revistas eletronicas. Entre os neologismos tipicos,
destaco alguns referentes a sua temética, como “podorastia’ (obsessiva atragio
por pés masculinos, chatos, sujos e malcheirosos) e “xibunguismo” (temdtica
auto-flagelativa), associada 2 glosa de motes, ora correntes, ora cunhados
pelo autor, ou retirados de versos alheios.

Um dos textos mais conhecidos de Mattoso, Spik tupinik (que
teria inspirado a cangdo Lingua de Caetano Veloso) revela a pretendida
filiagdo de sua coprofagia 2 antropofagia oswaldiana:

Sou luxo, chulo e chic, cagula e cacique.
I am a tupinik, eu falo em tupinik. **

Mattoso retoma o assunto em Manual do Podélatra

Fiz a apologia da merda em prosa & verso, de cabo a rabo. Na préticaen
queria dizer pra mim mesmo e pros outros: ‘Se no meio dos poucos bons
tem tanta gente fazendo merda e se autopromovendo ou sendo
promovida, por que eu ndo posso fazer a dita propriamente dita ¢ justifics-
1a?' [...] J4 que a nossa cultura (individual & coletiva) seria uma devoragio
da cultura alheia, bem que podia haver uma nova devoragiio dos detritos
ou dejetos dessa digestdo. Uma reciclagem ou recuperagio daquilo que
j4 foi consumido e assimilado, ou seja, uma sétira, uma parédia, um
plégio descarado ou uma citagdo apdcrifa. Essa postura ‘intertextual’

agradou a critica, e cheguei a ser qualificado como um ‘enfant terrible’
de Oswald de Andrade.

Seria a criagdo de uma neo- antropofagia literdria a dnica razio
para a adesdo do poeta 2 arte abjeta? Evidentemente, ndo. Em diversos

** DANIEL, Cléudio; BARBOSA, Frederico (Org.). Na virada do século.
Poesia de invengdo no Brasil. Sdo Paulo: Landy, 2002. p 165.

" Ver <http://glaucomattoso.sites.uol.com.br>. Acesso em: 5 set. 2006.
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poemas, a referéncia ao asqueroso serve 2 expressio de um profundo
sentimento de humilhagio, auto-abjegdo e auto-rejeigio, provivel
decorréncia da cegueira. Numa postura servil, coerente com a
horizontalidade da auto-humilhagzo, a persona poética prostra-se diante
do vidente que o insulta € o explora sexualmente.

A propésito da cegueira, incansavelmente focalizada, Mattoso
proclama recusar a atitude politicamente correta, que promove a dignidade
e aauto-estima do portador de deficiéncia. O poeta prefere o que chama de
“desumanismo”, uma espécie de distanciamento irénico, despido de piedade,
saturado de sarcasmo e humor negro. Os temas tratados incluem violéncia,
tortura, trotes estudantis, sequestros e choques entre territérios do rock ou
torcidas de futebol. A postura “desumanista” emerge repetidas vezes,
projetando a persona poética como cego humilhado, vitima e ctimplice de
constante abuso sexual, aceito de forma passiva e até masoquista.

De jeito e sem dé me pega
Um marmanjo, que me enraba
E depois me menoscaba:
“Pude iludir uma cega!”

E o coitado aqui lhe entrega

A boca ao chourigo cru!

Explicita-se também o prazer do cego em beijar o pé que o
espezinha ~ daf sua “podofilia”, a adogdo, como fetiches eréticos, do pé
agressor e de seu calgado imundo.

Vim ao mundo com defeito,
Fadado a ser masoquista. (Motes glosados)

Nio conhece 0 meu prazer
Quem chulé nunca lambeu! (Os segredos do caratho)

Nio se poupam ao leitor as descrigdes chocantes:

Ninguém aprende na escola
tratamento relaxante

nem massagem que suplante
o cego lambendo sola!

Sua lingua até extrapola

o maior tesdo que exista!

No cheiro se encontra a pista:
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seu fraco consiste nisso
e, ao sentir chulé, submisso,
faz melhor que massagista!

Soneto desolado chega a apresentar como consoladora a repugnante
sujei¢do do cego ao vidente:

um tnico consolo 2 mim me resta:
lamber a sola de quem tem visdo.

Soneto chulindrio, titulo- trocadilho, iguala os prazeres da podofilia
aos da boa mesa:

A massa, na italiana, é o que extrapola!
Mas meu amor ao pé se refestela
no aroma de chulé do gorgonzola!

Soneto cético chega a aproximar o masoquismo do préprio
processo da escrita:

Se um cego diz ser seu calvdrio horrendo,
coloque mais pimenta, que ele atura.

Se ser um masoquista é o que ele jura,

no maximo masturba-se escrevendo.

Através da escrita, a cegueira, aliada ao abjeto, torna-se arma satirica,
invocada como resposta a criticas adversas. Diante da acusagio de ser poeta
de um assunto s6, Mattoso afirma que, para ele, a temdtica fecal nio é
fixagdo, mas “prefixagdo” ou “sufixag¢io’. Entre vdrios depoimentos
favordveis a seu trabalho, cita o de Carlos Avila, que vé em sua obra “humor
fino, sempre inteligente, a mostrar por trds das corrosivas criticas um
competente inventor de férmulas”. Outro poeta-critico, José Paulo Paes,
ressalta a versatilidade de Mattoso e seu sucesso no projeto de
dessacralizagio poética. Segundo Paes, o tratamento do que aqui denomino
temdrica do abjeto, longe de constituir artificio gratuito, assume objetivos
retdricos precisos. Nesse caso, pode-se endossar o pensamento de Hal
Foster, que aponta dois caminhos possiveis tomados pela arte abjeta. O
primeiro, como j4 foi visto, leva o sujeito a identificar-se com o abjeto,
sondar a ferida do trauma, encarar o olhar obsceno do objeto do real. O
segundo caminho, evidente nos textos de Mattoso — a preferéncia pelo
mal-cheiroso, a fixagio na perversdo e na abjegio — € também trilhado por
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artistas e escritores contemporineos descontentes nio apenas com o
refinamento da sublimagio mas também com os deslocamentos do desejo.
Para Hal Foster, esse segundo caminho pode também expressar “desilusio
face a0 mundo de fantasia representado pelo consumismo, ao desespero
provocado pela crise da AIDS (...), face 2 pobreza sistémica e ao crime, 2
faléncia do estado do bem estar social, enfim, ao rompimento do contrato
social.”®

Nessa linha de raciocinio, a arte abjeta pode abragar objetivos
politicos, como testemunham abundantemente os textos de Mattoso.
Servem A sétira politica, especialmente contra a ditadura instaurada a partir
de 64. E o que afirma José Paulo Paes: “Mattoso”, com sua “escrachada
contestagio do filistefsmo do Establishment polftico-militar pés-64, se
constituiu, sem favor, no ponto mais alto alcangado pela imprensa
alternativa ou nanica naqueles anos”, quando o poeta “combinava a tradigio
do Bario de Itararé com a do Marqués de Sade”.'s

Indubitavelmente, boa parte da criagio de Mattoso volta-se paraa
critica social. O historiador do futuro poderd recorrer a seus poemas para
investigar aspectos sensabordes da vida brasileira contemporinea. Em
considerdvel nimero de sonetos, um olhar cdustico e perspicaz capta
flagrantes da vida cotidiana, dos humildes frequentadores de transportes
populares, aos que asseguram uma parca sobrevivéncia com atividades
sub-remuneradas, sem esquecer os pequenos contraventores, 0s
encarcerados e até os movimentos criminosos que, do fundo das prisdes,
desafiam os mecanismos de contengdo. Sem totalmente descartar as
metdforas derivadas de cheiros e espetdculos repulsivos, os sonetos falam
do menor desvalido (Soneto 64, Calgado), da discutfvel recuperagio a ele

A propésito, ver FOSTER, Hal: “there is disillusionment with the
celebration of desire as an open passport of a mobile subject — as if the real,
dismissed by a performative postmodernism, were marshaled against the
imaginary world of fantasy captured by consumerism. But there are strong
forces at work elsewhere as well: despair about the persistent AIDS crisis,
invasive disease and death, systemic poverty and crime, the destroyed welfare
state, indeed the broken social contract...” The Return of the real. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press, 1996. p. 166.

* Citado por MATTOSO, em O Poeta pae, a crftica tica. MASSI, Augusto
(Org.). Artes e oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1991. p. 165.
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oferecida quando delinquente (Soneto 384, Passivo), de precdrias ocupagdes
advindas de imperativos da vida urbana (Soneto 538, Motoboy), da
perseguigdo policial 2 vendedores ambulantes (Soneto 365, Marreteiro),
das agruras do transporte ilegal (Soneto 366, Perueiro), do desamparo
dos idosos (Soneto 815, Da terceira idade terceirizada), da precariedade
da habitagdo popular (Soneto 510, Malocat4rio). das desumanas condigges
carcerdrias (Soneto 809, Das cedidas cinirgicas), do crime organizado nos
presfdios (Soneto 681, Organizado), da falta de seguranga nas ruas, onde
se roubam até parcos proventos de aposentados (Soneto 921, Residual).
Lembrando a melancélica situagdo dos antigos trabalhadores, a voz poética
devolve a Fernando Henrique Cardoso as expressdes “vagabundo”, e
“nhem-nhem-nhem” usadas pelo entdo Presidente para se referir aos
aposentados e a manifestagSes contra seu governo:

No topo da pirimide, porém,

alguém o xinga até de preguigoso.

Governo vagabundo, vil, vaidoso

€ aquele cujo papo é o nhem-nhem-nhem (Soneto 368, Aposentado).

Com toques de humor negro, os sonetos fustigam os mecanismos
a servigo de uma minoria privilegiada: a especulagio financeira (Sonetos
760, Da bolsa escrotale 835, Da avareza), a tirania da propaganda e seus
clichés lingufsticos (Soneto 537, Manchetado), os desmandos da policia,
a exploragio de movimentos dos sem-teto (Soneto 748, Das trouxas dos
trouxas), o abusivo sistema tributdrio (Soneto 813, Da utopia fiscal), a
insuficiéncia do saldrio mi{nimo (Soneto 875, Pontual), as humilhag¢des
impostas a assalariados (Soneto 986, Lateral), o consumo desenfreado
(Sonetos 897, Comercial e 898, Promocional), o contraste entre palacetes
e moradas suburbanas (Soneto 938, Perimetral), a lentidio da justi¢a no
tratamento dos interesses dos pobres (Soneto 905, Judicial), préticas
comerciais escusas (Soneto 920, Capital), etc., etc.

A extensa lista estd longe de esgotar a deniincia de Mattoso as
chagas sociais. Glosam-se a venda de medicamentos adulterados (Soneto
747, Da monstruosidade), o uso, nos hospitais ptblicos, de remédios
inadequados e com data de validade vencida (Soneto 885, Ambularorial),
a alegagdo da profissio de modelo como disfarce para a prostituigdo (Soneto
887, Profissional), o embate entre classes vigente nesse setor (Soneto 888,
Desigual), a concessio de verbas a Ongs suspeitas (Soneto 895, Nao
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Governamental), as desigualdades no acesso i educagio (Soneto 730,
Esculachado), as vis promessas de politicos (Soneto 680, Mensurado), a
perseguicao aos movimentos estudantis (Soneto 771, Agremiagio), a
abundincia da agricultura, acinte A fome de multidées (Soneto 899,
Vegetal), a perda de privacidade na sociedade dominada pela eletrénica
(Soneto 984, Global), o luxo e a futilidade dos ociosos (Soneto 977,
Social), a ditadura das teorias economistas (Soneto 985, Central). Como
met4fora da converso de todos os valores em mercadoria, o trifico de
drogas parece coroar a intermindvel lista de males sociais (Soneto 690,
Apaniguado).

Ao desferir golpes em todas as diregdes, Glauco Mattoso nio faz
questio de ser politicamente correto. Seu Soneto 530 (Natitorto) questiona
os direitos humanos dos responsdveis por crimes hediondos. Soneto 211
(Marxista) registra uma postura ambivalente diante das liderangas indigenas.
No Soneto 370 (Sem-Terra) ¢ diibia também a aceitagio do Movimento
dos Sem-Terra, embora o verso final lembre ainda o sonho socialista: “Quem
disse que a utopia era defunta?” Retomando a metifora do ténis mal-
cheiroso, Soneto 125 (Incrivel) relativiza oposigées maniquefstas como o
contraste entre burgueses e trabalhadores, ou entre honestidade e o exercicio
da politica. Com um ceticismo equinime, Soneto 141(Conformista) ataca
igualmente ditaduras da esquerda e da direita, enquanto Soneto 891 (Policial)
critica asperamente as chamadas esquerdas.

A critica de Matoso também esboga retratos, geralmente pouco
lisonjeiros, de personalidades polfticas e de sua atuagio. Soneto 453 (Conto
olimpico) critica a postura atribufda ao “famoso sociélogo” que, na
presidéncia do pafs, “contradiz o cacoete/de quem estuda a classe mais
sofrida”. Soneto 675 (Justificado), dirigido a Frei Beto, é mais explicito:

Até intelectuais tomam partido
do Estado, se o regime for de esquerda,
alheios ao que o povo tem sofrido.

Soneto 686 (Escaldado) fala da conduta atribuida aos habitantes
das favelas, deixando para o leitor a tarefa de intuir a razio de o poema ser
dedicado a outra figura publica — Benedita da Silva.O mesmo se pode
dizer de Soneto 694 (Antecipado). Dedicado ao lider sindical Vicentinho,
versa sobre a perda de direitos trabalhistas. Mas Soneto 698 (Sabatinado),
dedicado a Jodo Pedro Stedile, deixa poucas diividas sobre a agdo dos
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Sem-Terra. Para a persona lfrica, como certas agdes internacionais, o
movimento acaba por espelhar a injusti¢a que combate:

Espelha-se 0 oprimido no opressor

e vitimas aprendem com carrascos.

Que o digam terroristas, como os bascos,
ou servos de Nabucedonosor.

Nio se conclua que a sétira dos Sonetos abarca somente questbes
do cotidiano social e politico. Ela ataca também os problemas
internacionais: o militarismo, a luta armada (Soneto 273, Bélico), os
confrontos de tiranos nos conflitos globais (Soneto 939, Mundial), o
terrorismo internacional (Soneto 944, Irracional), a vacuidade dos apelos
em favor da paz (Soneto 274, Pacifista), o jogo de poder no comércio
internacional(Soneto 705, Pechinchado) e tantas outras questes de alcance
mundial. Finalmente, a dentincia se dirige contra um Deus que, no
imagindrio poético, seria o respons4vel dltimo por tanta miséria, seja no
pequeno mundo dos oprimidos ou nos cendrios internacionais, onde o
poder enverga roupagens vistosas.

Concluindo, sem tomar partido por qualquer facgdo, a sdtira de
Glauco Mattoso parece inesgotével. Parte do cotidiano pessoal, passa pelas
relagbes sociais e chega aos embates internacionais. Contempla um espago
que seria o da transcendéncia, no fora seu intransigente apego a um “real”
abjeto. Em pelo menos trés sonetos — 140 (Revoltado), 371 (Hediondo)
€ 923 (Anti-governamental) — a persona poética questiona um Deus que
responsabiliza por todos os males pessoais e universais. No primeiro soneto,
soaa dor individual do cego. Soneto 371(Hediondo), culpando a divindade
pelo sofrimento humano, lavra sentenga contra esse réu divino, que, como
costuma ocorrer entre os homens, permanece impune. O cultor do abjeto
propbe, assim, uma espécie de justia poética: a punigio para a entidade 2
qual, segundo ele, cabe a responsabilidade dltima pelos desatinos dos
homens. Face a tantas dentincias, cunhadas numa linguagem marcada pelo
humor negro e (mais raramente) por labor literdrio, seria dificil negar 2
arte abjeta sua fungdo satfrica.

127



O belo texto: metamorfoses da beleza

We too were bonny—once
It’s a rare thing not to have been bonny—once.

Samuel Beckett, Endgame

A critica vem hd muito destacando o desacordo entre o ideal do
belo e a arte pés-moderna. J4 em 1972 A. Hauser considera a criagio de
seu tempo “fundamentalmente feia”. Para justificar esse julgamento, o
autor da Histdria social da arte menciona diversas caracteristicas da produgio
contemporanea: a Pintura “destrdi os valores pictéricos’; a poesia “sacrifica
cuidadosa e consistentemente as imagens”; “a Musica prescinde da melodia
e da tonalidade”; j4 Debussy d4 mostras de uma frieza de tom e uma
estrutura harménica pura contrérios 2 concepgio do belo no romantismo
alemao. Afirmar que algo é belo chega a sugerir uma depreciaggo do objeto,
uma insinuagio de que seu mérito se restringe a atributos menos
importantes: para um artista de vanguarda, qualificar seu trabalho de “belo”
pode ndo constituir um elogio. E o que se vé em texto de Sflvio Gaggi a
respeito dos fotégrafos Mike e Doug Starn, gémeos idénticos, cuja arte
inclui colagem e Escultura. Gaggi comenta que os Starns vém sendo
criticados por suas imagens roménticas e evocativas, que tém sido associadas
a tendéncias humanfsticas. O critico defende o trabalho dos gémeos artistas,
argumentando, entre outras razdes, que ele inclui uma forte dimensio
social e polftica, além de assumir posturas caras 2 arte pés-moderna e ao
pensamento pés-estruturalista, como problematizar a representagio e a
subjetividade. A crftica 4 arte dos Starn ilustra bem um ponto central
deste texto: muito do que hoje chamamos de arte caracteriza-se por “uma
fuga angustiada de tudo o que é agraddvel e d4 prazer™' — paradoxo de um
mundo hedonista, que, no terreno da arte, nega aquilo que tanto busca
no consumo e nas formas de lazer. Previsivelmente, a afirmagdo de Hauser

' HAUSER, A. Histéria social da literatura e da arte. Sio Paulo: Editora
Mestre Jou, 1972. p. 119.
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vale também para as artes performdticas. Nio faltam atrizes que se declaram
prejudicadas por sua beleza, como se ela lhes dificultasse o reconhecimento
como verdadeiras artistas. No mundo da moda, singrar na contracorrente
do culto 2 beleza parece uma tendéncia mundial. Haja vista o titulo da
agéncia inglesa Ugly Models (Modelos Feios). Com vistas 2 industria do
entretenimento, da moda e da publicidade, Marc French, diretor da agéncia,
aposta na escolha de pessoas feias, que “fogem ao padrao”.? Esse critério
atinge até o comércio de animais de estimagio, as vezes vendidos a pregos
exorbitantes, diretamente proporcionais a sua feitira. A feira da Califérnia,
Sonoma Marin Fair, conta entre suas atragdes um concurso para a escolha
do cachorro mais feio do mundo. Em 2009, venceu um cio de raga chinés,
cujas caracterfsticas incluem pele manchada, ralos tufos de pelo espalhados
pelo corpo e um focinho semethante ao de um camundongo.?

Essa rejei¢do ao belo pouco apresenta de novo. Alguns de seus
antecedentes remontam aos albores do Modernismo. Conforme lembra
Mark Alizar, Cézanne néo disse que nos devia a beleza, e sim, a verdade.
Para Baudelaire, a beleza deveria ser “bizarra”, para Rilke, “terrivel” — tudo,
menos aquilo que convencionalmente se entende por belo. Nem se pode
esquecer o antagonismo dos futuristas contra o luar, os museus e as
bibliotecas, sua preferéncia pela feitira, instrumento de dentincia contra a
alienagdo da sociedade de seu tempo. Aldo Pallazzeschi conclamava os
jovens a se interessar por coisas repelentes. Sintomaticamente, em1913,
Umberto Boccioni deu a uma escultura e a uma Pintura o nome de
“Antigrazioso” .4

Os artistas contemporineos manifestam tendéncias semelhantes.
Se ndo explicitamente hostis, mostram-se no minimo indiferentes diante
do belo. Marcel Duchamp, que, como repetem as histérias da arte,
revolucionou o conceito de arte com sua Fountain de 1917, e permanece
referéncia obrigatéria no segundo milénio, informa que “a escolha de seus

* FIORATTI, Gustavo. Jovens incorporam estilo “Betty, a Feia” como pop.
Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 18 nov. 2008. Cotidiano, p. 6.

> ROMANINI, Carolina. Animais. Quanto mais feinho, melhor. Veja, 4
fev. 2009, p. 104-105.

! ECO, Umberto (Ed.). On ugliness. Trad. Alastair McEwen. Mildo: Rizzoli
International Publications Inc, 2007. p. 368.
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ready-mades jamais foi ditada por qualquer delectagio estética: fundava-
se em uma relagio de indiferenga visual, com total auséncia de bom ou de
mau gosto... realmente uma completa anestesia”.> Duchamp explicita assim
algo vélido para a arte atual: situa-se totalmente fora da esfera do gosto,
de tudo que o discurso romantico associava  idéia da beleza.* Thomas
Mc Villey acrescenta que o mundo pés-moderno perdeu a fé no ideal de
beleza como um universal do espirito, o que acarreta uma mudanga na
concepgio de artista. Seu papel j4 nio é de criador, mas de destruidor da
idéia da beleza. Ou, na formulagio de Hal Foster, o artista torna-se “um
manipulador de signos, mais que um produtor de objetos de arte”.” A
esse fato McVilley atribui a crescente incompreensio e hostilidade de
distintos segmentos da sociedade contra a arte contemporinea.®

Nem por isso ela deixa de ser defendida por criticos de peso. No
Brasil, a respeito do questionamento, pela prépria arte, de principios
artisticos, Haroldo de Campos considera que o novo paradigma abre espago
para procedimentos que ele endossa: na Pintura, a subversio da perspectiva
e da figuratividade; na Muisica, o advento da composigio atonal e, na
Escultura, o fim da proporgio verossimil. Quanto  Literatura, Campos
acolhe a criago polifonica, a carnavalizagio dos géneros, o estilhagamento
do tema e a relativizagdo do tempo.” Chegamos, enfim, a uma anti-arte,
que se afirma por seu ascetismo, por sua ironia, ¢, sobretudo, pela negagio
das qualidades tradicionais, notadamente a beleza.

A propos des ready-mades. DUCHAMP, Marcel. Du signe. Quebec:
Flammarion, 1975.

® ALIZART, Beauté fatale. Magazine Littéraire, 414. Philosophie & Art: la
fin de I'esthétique? 2002, p. 25-28.

” FOSTER, Hal. Subversive Signs. HARRISON, Charles; WOOD, Paul
(Ed.). Art in theory. An anthology of changing ideas, 1900-1990. Oxford:
Blackwell Publishers, 1998. p. 1066.

’ MCVILLEY, Thomas. How is avant-garde art evaluated. Value in an age of
chaos. WEINTRAUB, Linda; DANTO, Archur; MCVILLEY, Thomas (Ed.).
Art on the edge and over. Linchfield, CT: Art Insights, Inc. 1996. p. 254-258.

> CAMPOS, Haroldo. A arte no horizonte do provdvel. Sio Paulo: Perspectiva,
1975. p. 15.
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O estudioso da arte atual nio pode ignorar essas considerages.
Tampouco lhe é facultado aceité-las sem relembrar algumas reflexdes, que,
mesmo tendo desafiado a crftica de todos os tempos, podem verter alguma
luz sobre a produgdo contemporinea. Em primeiro lugar, para ser validada,
a frequente afirmagdo de que a arte pés-moderna repudia o belo exige
uma tentativa de definigio desse conceito escorregadio. S6 apés discuti-lo
poder-se-4 tentar concluir se a beleza realmente fugiu da arte
contemporinea, e, no caso de resposta afirmativa, explicar tal evaso. Com
esse objetivo, dentre a torrente de pronunciamentos sobre o assunto,
seleciono alguns que me parecem esclarecedores, bem como exemplos de
obras de arte que os ilustram.

Comego por ouvir os poetas: eles nio desconhecem as contradigdes
eaabrangéncia da idéia do belo. Para Baudelaire, a beleza é simultaneamente
“infernal e divina”, flui confusamente entre o bem e o mal:

Viens-tu du ciel profond ou sors-tu de I'abime,
O Beauté! ton regard, infernal et divin,
Verse confusément le bienfait et le crime (Hymne 2 la beauté)

Ni3o é menos poético, e certamente mais complexo (por si s6 vem
alimentando volumes) o conceito nuclear da filosofia hegeliana da arte:
para Hegel, o belo é “a aparéncia senséria da Idéia” Hegel, (Werke, XIII,
151/111. 362), ou, na reformulagdo de Benedito Nunes, “o resplandecer
sensfvel da Idéia”."

A complexidade do conceito casa-se 2 sua ambigiiidade. Em muitos
estudos crticos, o termo “belo” inclui dois sentidos distintos, sendo um
deles um caso particular do outro. Confundem-se duas acepgdes da palavra
“beleza”: de um lado, um sentido amplo e normativo, em contraste com
outro, especifico e descritivo. De um ponto de vista amplo, bastante
genérico, o belo ¢ aquilo que caracteriza o fendmeno estético. Dessa
perspectiva, qualquer objeto visto como arte é “belo”. De um ponto de

“ NUNES, Benedito. A Morte de Arte em Hegel. A Morte de Arte Hoje. Coléquio
Nacional, 15 a 18/04/1993. Laboratério de Estética da FAFICH/UFMG.
DUARTE, Rodrigo A. P. (Org.). Belo Horizonte, 1993, p. 9. A propésito do
conceito de belo na filosofia de Hegel, ver também WICKS, Robert. Hegel’s
Esthetics: an overview. BEISER, Frederick C (Ed.). The Cambridge Companion
to Hegel. New York: Cambridge University Press, 1993. p. 362.
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vista mais restrito, o belo emerge como uma entre as diversas manifestages
especificas do fendmeno artistico, entre as quais o gracioso, o pitoresco, o
sublime. Em suma, o belo, no primeiro sentido, é uma categoria estética,
paralela, na classificagio aristotélica, & categoria alética do verdadeiro, e ao
bom, enquanto categoria ética. Constitui, assim, a categoria estética por
exceléncia, o que explica a tradicional definigio da estética como “ciéncia
do belo™.!!

Entendido dessa forma genérica, o termo “belo” mostra-se
demasiado vago. Torna-se mera expressio de avaliagio positiva, sinénimo
de “dotado de valor estético”, por menos que o objeto assim avaliado
ilustre a id€ia tradicional de beleza, no sentido restrito de “belo”, como
“agraddvel aos olhos € ao espirito”. Na verdade, a acepgio genérica de
“belo” desconhece a pluralidade das qualificagbes estéticas, pois, um artefato
pode ser “belo” no sentido de “dotado de valor estético” embora, muitas
vezes, totalmente diverso daquilo que, até o Modernismo, foi considerado
arte. E dessa forma que criagGes contemporineas repudiadas pelo publico,
embora validadas pelo mundo da arte, podem ser consideradas “belas”.

A confusdo entre os dois sentidos de “belo” ndo constitufa grande
problema na época cldssica, quando a espécie quase coincidia com o género.
O ideal do artista era entdo o belo enquanto nobreza serena, equilibrio
harmonioso, adequagdo a um fim — que na verdade caracterizam o belo
em sua acepgio especifica. S6 esse belo, no sentido restrito, pode ser
considerado o grande enjeitado do pés-moderno. Permanece a possibilidade
de outros tipos de beleza, envolvendo objetos “belos” por serem portadores
de diferentes qualidades estéticas. Essa ponderagio j4 se vislumbrava na
critica tradicional, quando se admitiam diversas modalidades de belo'? e
se apontavam vérios aspectos do belo no sentido estrito. No século XVIII,
em A philosophical inquiry into the origin of our ideas of the sublime and
beautiful, Edmund Burke inclui, entre os aspectos tipicos da beleza, variedade,
pequenez, lisura, variagdo gradativa, delicadeza, pureza e claridade de colorido,

A propésito, ver BLANCHE, Robert. Des catégories esthétiques. Librairie
Philosophique J. Vrin, Paris, 1979. 12 ed., 1955.

* Sobre os dois sentidos do belo, o genérico e o especifico, ver o texto de
VOGT, Carlos. A propésito do belo e da beleza. COM CIENCIA. Revista
Eletrdnica de Jornalismo. Acesso em: 4 sec. 2006.
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e também, até certo ponto, graga ¢ elegincia.'”> Na mesma época,
consideravam-se também outros tipos de produgio estética, envolvendo,
por exemplo, o gracioso, o pitoresco e, um pouco mais tarde, o maravilhoso.

Resumindo a questdo, Arthur Danto estabelece um contraste entre
beleza estética e beleza artfstica. A primeira é a que se percebe através dos
sentidos, enquanto a beleza artistica, ndo sendo necessariamente agraddvel
aos sentidos, exige discernimento e inteligéncia critica; pode, pois,
manifestar-se em uma obra convencionalmente “feia”, que o filésofo
exemplifica com os quadros Nu azul e Mulher de chapéu de Matisse
(DANTO, 2003, p. 92).

Estabelecida a distingdo entre os dois sentidos da beleza, o genérico
(“dotado de valor estético”) e o restrito (“agraddvel aos olhos e ao espirito”),
h4 que renunciar 4 antiga e limitada definigio da estética como a ciéncia
do belo: ela definia o género tomando como critério somente uma de
suas espécies. “E como se se dissesse que a zoologia é o estudo do cavalo”,
resume Blanché.' Assim sendo, ndo se justifica a afirmago de que a estética
tenha morrido.'> Metamorfoseou-se tdo somente. Nio ¢ mais a ciéncia
do belo, no sentido restrito; tornou-se a ciéncia das categorias estéticas,
do conjunto de suas manifestagGes. Seu objeto se desdobra, incluindo a
filosofia do belo e a filosofia da arte, e o conjunto dos estudos sobre os
dois temas. Nio sem razdo, nos anos 1970, para evitar confusio entre
eles, a denominagdo “belas artes” foi substitufda por “artes pl4sticas” e
“artes visuais” nas instituigdes de pesquisa universitdria. Trinta anos depois,
no ano 2000, uma grande exposigio apresentada em Avignon demonstrou
que “Beleza” (tal era o titulo da mostra) designa apenas uma entre outras
formas possiveis de arte. Pelo mesmo motivo, a frase “isto é belo” vem
sendo substitufda por “isto é arte”.

** ALIZART, Beauté Fatale. Magazine Littéraire, 414. Philosophie 8 Art: la
fin de l'esthétique? 2002, p. 24-28 ¢ GADAMER, Hans-Georg, Lactualité
du beau. Alinea, 1992.

" Robert Blanch¢, apud VOGT, Carlos. A propésito do belo e da beleza.
COM CIENCIA. Revista Eletrénica de Jornalismo. Acesso em: 4 set. 2006.

" A propésito, em novembro de 2002, o nimero 414 da revista Magazine
Littéraire teve como tema a interrogagio Philosophie 8 Art: la fin de
I’esthétique?
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Persiste, entretanto, a dificuldade de conceituar o belo, em qualquer
de seus sentidos, embora nio falte quem, na tentativa de estabelecer um
modelo est4vel, se atreva a palmilhar esse terreno acidentado. Entre os
pesquisadores mais arrojados, destaco Umberto Eco, autor dos textos
complementares,'® Histdria da Beleza e Histéria da Feitira. Os dois alentados
volumes, ricamente ilustrados e balizados por abundantes citages eruditas,
bastariam para demonstrar a impossibilidade de estabelecer limites entre
o belo e o feio, que, 2 primeira vista, parecem antdnimos: muitos capftulos
dos dois livros, com seus titulos aparentemente antagénicos, tratam das
mesmas questdes. As duas Histdrias também recorrem a ilustragGes muito
semelhantes, para exemplificar os extremos de uma mesma escala, o belo
e o feio.

Em Histéria da feisira Eco insiste na relatividade desses conceitos.
Nesse sentido, retoma a observagio de Marx em Manuscritos econdmicos e

filoséficos: a arribuigio de beleza ou feitira pode nio ser motivada por
critérios estéticos, e, sim, sécio-politicos. Eco retoma também a observagio
de Voltaire no Diciondrio filoséfico: “Pergunte a um sapo o que é a beleza,
a verdadeira beleza, o tokalén. Ele lhe apontar4 a sapa, com seus olhos
redondos, esbugalhados na cabega pequena, seu largo peito acharado,
ventre amarelo e costas pretas”.'”

Histéria da beleza condensa em cerca de 450 pdginas um trajeto
de séculos, marcado por diferentes concepgdes de “belo”, muitas vezes
confundindo o sentido genérico e o especifico do conceito. O filésofo
também chama a atengdo para duas modalidades de beleza, ressaltadas
por pensadores desde a antiguidade: a beleza como imitagio do belo objeto,
em contraste com a imitagio perfeita de um objeto feio, isto &, como bela
imitagdo de algo feio.Com essa diferenga, Eco estd repetindo, em outras
palavras, a disting3o entre os dois sentidos da palavra: “agrad4vel aos olhos”
e “dotado de qualidades estéticas”.

16 Uma informagio curiosa, oferecida por Gustavo Foratti, no texto da Folba
de Sio Pauls, citado acima, confirma a escassa popularidade da beleza entre
os interessados no tema da arte: em um ano, foram vendidos 10 mil
exemplares de Histdria da feitira, langada no Brasil em 2007 — o dobro do
que vendeu Histéria da beleza no ano de seu langamento.

v ECO, Umberto (Ed.). On ugliness. Trad. Alastair McEwen. Mildo: Rizzoli
International Publications Inc, 2007. p. 10.
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Eco insiste no cardter historicamente condicionado do conceito,
que varia de época para época. A respeito, basta folhear as pdginas iniciais
de Histdria da beleza. Suas ilustragdes colocam, lado a lado, as imagens
mais dispares, incluindo algumas que o olhar convencional dificilmente
veria como belas: a Venus de Willendorf, do 30° milénio A.C., ea Antinea,
do 4° milénio A.C., em contraste com as c6pias romanas de originais
gregos, as belissimas Afrodite Cnidia e a Afrodite Ajoelhada, do 4° e 3°
séculos A. C,, respectivamente. '

Em sua viagem pela histéria da arte, bem como nas citagdes que a
complementam, Eco respiga sucessivas variagdes do conceito de belo, das
quais passo a resumir as principais. O filésofo parte da Grécia cl4ssica,
que associa o belo com outros valores: moderagio, harmonia, simetria,
especialmente o bom e o justo. Subjacente 2 Kalokagathia (literalmente,
“belo e bom”), a beleza das formas, aliada 2 bondade da alma, constitufa o
ideal cuja expressdo mais nobre encontra-se nos poemas de Safo € nas
esculturas de Praxiteles. Eco destaca, entretanto, que, mesmo entre os
gregos do perfodo cldssico, o conceito nada tem de simples. E o que
demonstra a presenga simultinea, no templo de Delfos, das estdtuas de
divindades antitéticas, Apolo e Dionisio, bem como a possibilidade,
sempre presente e periodicamente concretizada, da irrupgio do caos na
harmonia, resultando numa beleza exultante e perigosa, inimiga da razao
e préxima da loucura.

Eco acrescenta que, no mundo grego e romano, a idéia de beleza
inclufa também a presenga da luz e da cor. Comenta que o ideal cldssico
da proporgio, comum a toda antiguidade, chegou A Idade Média pela
obra de Boethius. Pode-se dizer o mesmo da nogao de harmonia, que
inclufa, entre outras, a ideia do equilfbrio entre contririos (unidade x
multiplicidade, direita x esquerda, masculino x feminino, reto x curvo).
Essas nog6es antdnimas tornavam-se harmoniosas ao se oporem entre si,
mantendo-se em estado de contfnua tensdo. Transpostas para as relagdes
visuais, resultam em simetria. Eco destaca que, dentro da tradigio
pitagérica, até os objetos feios, em razio da proporg¢do e contraste,
participam da harmonia do mundo.

** ECO, Umberto (Ed.). History of beauty. Trad. Alastair McEwen.New York:
Rizzoli International Publications, Inc. 2nd edition, 2005. p. 16.
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Com o passar do tempo, a estética da proporgio foi assumindo
formas de complexidade crescente. Na fase mais avangada do pensamento
medieval, Tom4s de Aquino afirma que a proporgio nio consiste apenas
na disposigdo correta dos componentes, mas na perfeita adequagio do
material 3 forma, e também na integridade do objeto. Assim sendo, um
corpo mutilado ndo pode ser belo. Para o fil6sofo, além da proporgio e
da integridade, os atributos do belo incluem claritas, isto &, clareza e
luminosidade.'” A arte medieval ilustra esse ideal: suas iluminuras, embora
provavelmente criadas em ambientes escuros, resplandecem com um fulgor
particular, resultante da combinagdo de cores puras, nio matizadas:
vermelho, indigo, branco e verde: a luz parece irradiar-se dos objetos. As
catedrais, com seus vitrais e rosdceas, eram construidas para realgar a luz
filtrada por ornamentos entrelagados. Da mesma forma, a concepgio neo-
platénica de Robert Grosseteste (1168-1253) inclufa uma imagem do
universo como um tnico fluxo de energia luminosa, fonte simultinea da
beleza e do ser.

Eco informa que todos os tratados sobre as artes figurativas, desde
as obras bizantinas dos monges do Monte Atos até o Tratactus do pintor
Cennini no século V, traem a ambigio, entre as artes visuais, de atingir o
mesmo nifvel de propor¢do matemdtica encontrado na Musica. Nio
obstante, os teéricos medievais deixam também transparecer seu
encantamento com a realidade concreta, como demonstra seu entusiasmo
pela beleza da luz e da cor. Na Renascenga, os artistas partilham a idéia de
adequar a representagio artfstica 2 visio platbnica da arte como imitagio
imperfeita da natureza, por sua vez concebida como imitagio de um mundo
ideal. Entretanto, em alguns perfodos, acentua-se a clivagem entre o mundo
ideal e o real. A respeito, Eco observa que a relagio entre teoria e prética s6
parece satisfatéria no que diz respeito 2 Arquitetura e A perspectiva: imposstvel
encontrar as mesmas regras de proporgio nas Venus de Botticelli, de Lucas
Cranach e de Giorgione. Da mesma forma os artistas responsdveis pelos
retratos de homens famosos (algumas vezes tipos de beleza méscula) pareciam
mais interessados em representar seus fisicos robustos, a forca espiritual e 2
vontade de poder manifestada em suas expressdes faciais, do que na
correspondéncia com qualquer cinone de proporgio.

* Summa theologica 1, 39, 8.
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A respeito, a passagem do tempo trouxe mudangas considerveis.
A partir da Renascenga, comegou a firmar-se a nogio de que a beleza nio
resultava tanto da proporgo equilibrada, e sim de uma espécie de torgio,
uma busca de algo além das regras matem4ticas dominantes no mundo
fisico. Ao equilfbrio da Renascenga seguiu-se a inquieta agitagdo do
Maneirismo, correspondente a uma mudanga de visio cientffica. Tal como
o modelo de Galileu, 0 modelo ptolemaico do universo, baseado na idéia
de proporgio cléssica, encarnada na perfeigao do cfrculo, foi ultrapassado
pelo modelo planetdrio de Kepler. A imagem da perfeigio esférica entrou
em crise. Para Kepler, a terra gira numa elipse que tem o sol como um de
seus focos; visualmente, o modelo foge A perfeigdo pitagérica do sistema
de esferas concéntricas. No crepisculo do século XVI, Giordano Bruno
jd sugerira a idéia de um cosmos infinito e da pluralidade de mundos.
Estaria af uma razio para se alterar o préprio ideal de harmonia césmica.
Afinal, no sentido estrito, a proporgio nio existe na natureza — o que se
harmoniza com a posigio de Edmund Burke, que, no século XVII, nega
a proporgio como critério para avaliagio da arte.

Em Histdria da beleza ¢ Histdria da feitira Eco retoma seguidas
vezes a idéia de que conceito de beleza mostra-se inseparével de sua relagio
com a feitira. Para muitas teorias, da antiguidade 2 Idade Média, o feio —
consequéncia da falta de algo essencial ao objeto, ou do desrespeito as
regras da proporgio — ¢é a antitese da beleza. Entretanto, quase
universalmente, essa visdo coincide com o principio de que, embora existam
coisas e criaturas feias, disformes, ou aterradoras (o deménio, a morte, ou
fenémenos naturais, como a tempestade), a arte tem o poder de represents-
las com perfeigio, criando, assim, belas representages de algo repelente.
Inspirados em contatos com terras distantes, reconhecem-se tragos atraentes
em objetos disformes e aterrorizadores, descritos em obras como o
Romance de Alexandre, narrativa imagindria das viagens de Alexandre o
Grande, ou na Histdria Natural de Plinio o Velho. Os besti4rios helénicos
e medievais descrevem homens e animais monstruosos, criaturas com olhos
plantados nos ombros e dois buracos no peito, 4 guisa de nariz e boca;
andrdginos, com um tnico seio de mulher e érgdos genitais dos dois
sexos; artabantes etfopes, caminhando como carneiros, de borco...
Fascinada pelo maravilhoso (antepassado do exético), a cultura medieval
ndo se perguntava se esses monstros eram “belos”.
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A beleza cldssica dissolve-se também nas formas do Maneirismo
ou da arte barroca. Nesta, intensamente dramdtica, o belo situa-se além
do bem e do mal, pode expressar-se através do feio, tal como o verdadeiro
através do falso e a vida através da morte. No realismo de Caravaggio e da
escola flamenga, despontam tragos de outras formas de expressio do belo:
representagbes de sonhos, deslumbramento, inquietagdo. A Pintura de
Arcimboldo demonstra que até uma cenoura pode ser bela. Ao mesmo
tempo, antecipa as modernas teorias institucionais, segundo as quais a
beleza n3o existe em fungio de uma regra objetiva, mas gragas ao consenso
do mundo artistico. No mesmo sentido, a atividade critica pressupoe um
gosto emancipado das regras cldssicas. A beleza j4 ndo € imanente aos
objetos, constitui-se pela leitura do critico. Esta, por sua vez, harmoniza-
se com a visdo cientffica de Galileu: as qualidades dos corpos so subjetivas_
parecem quentes ou frios, dependendo das circunstincias de quem os toca.
Nega-se, assim, a possibilidade de um critério avaliativo objetivo ou
intrfnseco: para diferentes observadores, o0 mesmo objeto pode parecer
feio ou belo.

Em sua longa Histdria da beleza, Eco destaca, no século XVIII, o
pensamento de Immanuel Kant, cuja Crética do Julgamento coloca na base
da experiéncia estética o prazer frufdo pela contemplagio desinteressada.
O belo é 0 que inspira esse prazer; agrada objetivamente, sem se relacionar
com um conceito. No mesmo século, o Neo-Classicismo resgata nogoes
cldssicas: a beleza resulta da forma do objeto, e inclui qualidades de
“proporgio” e “ harmonia”, como na Arquitetura, na Escultura e na poesia
grega. Em contrapartida, é no mesmo século XVIII que a subjetividade
comega a desempenhar um papel importante. Descarta-se a busca de regras
para a beleza em favor do efeito produzido, embora Hume, em seu
Standard of taste, tente conciliar a subjetividade do julgamento de gosto
e o efeito produzido com tragos concretos do objeto considerado belo.
Ao mesmo tempo, em diversos circulos filoséficos, a nogdo do prazer
estético bifurca-se entre a idéia do sublime, j4 mencionada por Longinus
no primeiro século da era cristd, e da beleza. As diferengas e afinidades
entre o belo e o sublime encontram sua formulagio cldssica na Crética do
julgamento (1790) de Kant. A beleza — exemplificada por uma flor—éo
que d4 prazer sem necessariamente gerar o desejo de posse. O sublime
associa-se ao prazer despertado pela contemplagio de algo aterrorizador —
como um abismo, ou uma tempestade — que, contudo, nio ameaga o
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espectador. Assim, tanto o belo quanto o sublime pressupdem a idéia da
experiéncia desinteressada. Aproximando-se de pensadores anteriores, Kant
em sua Critica aceita também a possibilidade da bela representagio do
feio.?®

Evidentemente, a conceituagio de beleza nio cessou de
metamorfosear-se. Desde o infcio do século XIX, o Romantismo nascente
questionou a identificagio do valor estético com os principios da beleza
cléssica. Historiadores, arqueSlogos, etnégrafos, ampliam consideravelmente
essa visdo. Deixando de ser padrio, a arte cldssica passa a ser apenas uma
entre as formas histéricas do ideal artistico. Nesse contexto, o século XIX
introduz um elo, ndo ditado pela razdo, mas pelos sentimentos, entre
pares antitéticos como finito/infinito, totalidade/fragmento, vida/morte,
intelecto/coragdo. Os pré-rafaelitas, com sua tendéncia para o sinistro e o
macabro, celebram a liberagio dos cinones cléssicos. A beleza deixa de ser
uma forma, admite-se informe e cadtica. Os roménticos, especialmente
Novalis, Friedrich Schlegel, e Friedrich Holderlin, ndo buscam uma beleza
estdtica e harmoniosa, mas algo dinimico, testemunho de um devir, por
vezes dissonante, pois o belo pode brotar do feio, a forma do informe, e
vice-versa. Ocorre, assim, que a beleza surja da convergéncia de contririos.
O feio ndo ¢ a negagio do belo, mas o outro lado da mesma moeda,
cabendo a Friedrich Schlegel formular a estética do feio.

No século 20 a art déco, trazida a publico pela Exposition
Internationale des Arts Decoratifs Industriels et Modernes, realizada em
Paris em 1925, proclama uma beleza ndo mais estética, mas funcional,
nascida da conciliagdo entre a arte e a industria, sintese sofisticada de
qualidade e produgio em massa. Ultrapassam-se os cinones vitorianos. A
comercializagio da vida tudo transforma em bens de consumo. Busca-se
a beleza em utensflios do cotidiano — iteis, priticos, relativamente baratos,
de gosto padrio e produzidos em massa. A beleza perde sua “aura”. Seus
aspectos qualitativos deixam-se absorver pelos quantitativos. O artista perde
o monopélio das imagens, da criagdo estética e da beleza. Impulsionada
pela imagem do tear mecinico, inventado por Delathiere em 1830, aceita-
se a beleza da miquina, julgamento j4 vagamente latente no século XVII.
Marinetti chega a afirmar que um carro de corrida é mais belo que a

* ECO, Umberto (Ed.). History of beauty. Trad. Alastair McEwen. New
York: Rizzoli International Publications, Inc. 2nd edition, 2005. p. 135.
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Vitéria de Samotrdcia, prenunciando a andlise feita por Roland Barthes
do primeiro modelo do Citroen DS, celebrado no trocadilho baseado na
prontincia das letras DS e do substantivo francés déesse (deusa).

Surge 20 mesmo tempo uma escola informal de Pintura. Assistimos
ao triunfo dos splashes (salpicos), cracks (fendas), lumps (inchagos), seams
(suturas), drips (pingos)... O artista delega sua arte as tintas jogadas
arbitrariamente sobre a tela, esperando que falem por si mesmas, e aos
mais diversos materiais, para que revelem sua beleza secreta. Como
esculturas, selecionam-se porta-garrafas, rodas de bicicletas, cristais de
bismuto, manequins, modelos geométricos usados em salas de aula, vidros
deformados pelo calor — ready-mades — como na sempre lembrada Fonte
de Duchamp. Paira em alguns casos a intengdo de épater le bourgeois, mas
também uma intencional indiferenca estética. Aceita-se que o objeto mais
banal pode ter aspectos e formas artisticamente interessantes,
habitualmente despercebidos.

No texto de Eco, multiplicam-se os exemplos da aversio da arte
contemporinea A beleza no sentido restrito, tradicional. Cesar amassa,
deforma e expde o metal contorcido de um velho radiador de carro. Arman
recheia um invélucro transparente com pilhas de antigos pares de 6culos.
Rauschenberg cola na tela mostradores de relégios. Lichtenstein faz cépias
gigantescas de cenas tiradas de velhas histérias em quadrinhos. Warhol
oferece como arte garrafas de Coca-Cola e latas de sopa... O artista dialoga
com o mundo industrializado, reunindo objetos do cotidiano,
transformados em fetiches: emcerrado o ciclo de sua utilizagio, redimem-
se de sua inutilidade, ostentando uma beleza insuspeitada. Finalmente,
sofisticadas técnicas eletrénicas revelam formas inesperadas em materiais
pesquisados, tal como cristais de neve que, examinados ao microscépio,
exibem sua beleza oculta. O significado cede & pura visualidade, como na
arte da mineira Cl4udia Renault, que, em fungdo de suas formas, cores e
veios, seleciona fragmentos de madeira. Nasce outro tipo de ready-made
— ndo mais objeto manufaturado, mas algo retirado da natureza, antes
invisfvel para o olho humano, originando o que Eco denomina “estética
dos fractais”.

Em sua Histdria, Eco discorre ainda sobre o que chama de “beleza
da provocagio”, descendente dos vdrios movimentos de vanguarda e
experimentalismo, do Futurismo ao Cubismo, do Expressionismo ao
Surrealismo. Nesse tipo de arte, ndo interessa reproduzir o belo da natureza
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ou derivado da contemplagdo de formas harmoniosas. Pelo contririo,
urge interpretar o mundo com outros olhos, das mais diversas formas: a
revisitagio de modelos arcaicos e esotéricos, a apropriagdo do universo
dos sonhos e dos doentes mentais, as visdes provocadas pelo uso de drogas.
No sentido oposto, a arte abstrata recupera um ideal de harmonia
geométrica, reminiscente da estética da proporgio. E o que se encontra
nas criagbes geométricas de Piet Mondrian, nas grandes telas
monocramiticas de Yves Klein, Mark Rothko ou Piero Manzoni. Tudo
isso, sugere Eco, constitui novas formas de beleza. A nés, espectadores,
faculta-se entendé-las no sentido genérico de “realizagBes estéticas” ou como
novas formas de apreender o belo em seu sentido especffico.

Essa mensagem ainda n3o chegou ao grande publico. Quem, nas
tltimas décadas, visitando museus ou exposigdes, ndo terd ouvido “Mas
isso ¢ arte?” A pergunta reflete a perplexidade despertada por criagdes
contemporineas, incluindo happenings, quando artistas chegam a mutilar
os préprios corpos, ou espetdculos de luz e som animando eventos
reminiscentes dos rituais dos antigos mistérios. “Raves” rednem multiddes
em discos ou concertos de rock em altissimo volume — formas de “estar
em comunidade” (“being together”) — no raro animadas por estimulantes
quimicos. Ocasionalmente, apresentam-se espetdculos convencionalmente
belos, como em aberturas dos jogos olimpicos, semelhantes a antigos
espetdculos circenses, ou a cultos religiosos. Registrando essas contradigées,
Eco aponta uma dupla cisdo estética. Por um lado, os padres de beleza
oferecidos pelas midias sdo “totalmente democrdticos”. No cinema, exibem
o modelo da mulher fatal, outrora representado por Greta Garbo ou Rita
Hayworth, mas também a beleza da moga comum, que poderia ser nossa
vizinha, como a jovem Doris Day. No mundo da moda, ao lado dos
modelos suntuosos de um Roberto, desfilam criagées andréginas de Coco
Chanel.

Por outro lado, até o inicio dos anos 1960 a beleza apresentada
pelas midias moldava-se pelas belas artes. As mulheres dos anincios dos
anos 1920 e 1930 lembram a beleza longilinea da Art Nouveau e da Art
Deco. Na mesma época, o material de propaganda deixa-se influenciar
pelo Futurismo, o Cubismo e o Surrealismo. Entretanto, a partir dos
anos 1960, apés o triunfo da arte pop, com imagens retiradas da industria
comercial e das midias, estreita-se o hiato entre a arte do consumo e a arte
da provocagio, o que, na Musica, coincide com a reelaboragio, pelos
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Beatles, de algumas formas tradicionais. Ao mesmo tempo persistem
resquicios do limite entre a arte culta e a popular: o pés-moderno oferece
obras experimentais que simultaneamente ultrapassam e revisitam as artes
visuais, numa contfnua reavaliagio da tradigo.

Nesse universo cadtico, as midias j4 ndo apresentam um tinico ideal
de beleza. Continuam a oferecer versdes iconogrificas requentadas, que
remontam ao século XIX. Campanhas publicitérias oferecem modelos dos
anos 1920 e revisitam as décadas seguintes, impossibilitando a identificagio
de um ideal estético. Resume Eco: entregamo-nos a “uma orgia de tolerincia,
a um sincretismo total, a um a politeismo absoluto e irresistivel da beleza”
— enfim, ao proclamado ecletismo radical do pés-moderno.

Diante de tantas varidveis, encontram-se até exemplos do belo em
seu sentido estrito — o que encanta os olhos — bem como no sentido
amplo de manifestagio estética, varidvel conforme o momento histérico.
Entre os {cones do belo, encontramos rostos que poderiam ter inspirado
pintores de outros tempos — Greta Garbo, Rita Hayworth, Grace Kelly,
Tyrone Power, Marcelo Mastroianni, Marlon Brando; mas também tipos
que estarreceriam os cultores do belo tradicional: Ling, Naomi Campbell,
Mick Jagger, Dennis Rodman, Jim Morrison e Jimi Hendrix.?!

Frente a esse quadro, resta uma indagagio: pode-se ainda encontrar
na arte a beleza em seu sentido estrito? E como explicar seu repiidio nos
dias que correm? Atribuindo-o i alegada morte de Deus A conflituosa
Weltanschauung contemporinea, 4 sua crise epistemolégica, axiolégica e
ontoldgica, além das crises tépicas, como a ameaga 4 satide do planeta, a
violéncia onipresente, as guerras, a fome? Refletindo sobre o tema, o critico
brasileiro Olivio Tavares de Aratijo conclui que esse conjunto de razdes “é
absolutamente vdlido e pode ser absolutamente verdadeiro. Nem por isso
torna-se obrigatério desterrar a priori e universalmente as utopias e valores
perenes da arte.”?? No mesmo sentido, em entrevista de 2005, Camille
Paglia dirige-se aos artistas, proclamando a necessidade de abandonar as
propostas das vanguardas histéricas, que ela julga ultrapassadas:

* ECO, Umberto (Ed.). History of beauty. Trad. Alastair McEwen. New York:
Rizzoli International Publications, Inc. 2nd edition, 2005. p. 23, 27, 419ss.

2 ARAUJO, Olivio Tavares de. O olbar amoroso. Textos sobre arte brasileira.
Sdo Paulo: MOMESSO, Edigbes de Arte, 2002. p. 11.
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Precisamos repensar as coisas, comegando por descartar o receitudrio
pretensioso da vanguarda. Pelo menos aqui nos EUA, onde ainda ¢
possivel um artista como [0 inglés] Damien Hirst exibir pedagos de vaca
cortados num museu. Teria sido muito interessante h4 70 anos, no
Dadafsmo. Hoje nio faz sentido. E adolescente. John Cage e tantos
outros j4 fizeram sua obra h4 décadas. Acordem! Vocés estio perdendo
o curso das coisas. Estio pelo menos 40 anos atrasados. J4 ¢ hora de
redescobrir a beleza, redescobrir o prazer, coisas que tém de voltar ao
centro da arte, se se quer falar de novo ao piiblico nio-especializado.
Quem nio aceita isso é gente muito pequena, de imaginagio pequena.”

Resta aguardar a resposta do mundo da arte a essa exortagio.

B PAGLIA, Camille. Arte sem rumo. Folba de Sde Paulo, Sao Paulo, 10 abr.
2005. Caderno Mais!, p. 3.
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A posteridade s6 recebe e aplaude aquilo
que traz em si o cunho do belo.

Machado de Assis. Semana Literdria,
Didrio do Rio de Janeiro, 01-05. 1866.

...promessa de felicidade, festa da vontade
nitido farol, sinal nove sob o sol, vida mais real

Coisa linda, lualua lualua

Sol palavra danga lua, pluma tela pétala

Coisa linda, desejante desde sempre

ter-te agora umn dia e sempre, uma alegria pra sempre

Lindeza, Caetano Veloso'

No poema Le bel d’aujourd’hui de Carlito Azevedo, a voz poética,
referindo-se evasivamente ao “assim chamado belo” e a suas novas formas,
parece perturbada pela beleza que, na natureza, independentemente de
qualquer conceito, impde-se aos olhos do espectador:

E ainda que o assim chamado

belo

hoje queira seguir abrigando

novos territérios

€ eu mesmo

geralmente o prefira convulsivo-ou-nio-serd
o certo éque

sem que se precisasse pedir

' José Miguel Wisnik comenta a possivel inspiragio da cangio de Caetano
Veloso: a concepgio de Sthendal de beleza como “promessa de felicidade”.
WISNIK, José Miguel. The gay science: Literature and popular music in
Brazil. Journal of Latin American Cultural Studies, Brazilian Issue, v. 5, n. 2,
Nov. 1996, p. 195. Lembro também a clara referéncia 4 frase de Keats, “a
joy forever”, traduzida por Caetano na letra de Lindeza.
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o dia contorceu-se até o Gltimo avesso
para nos dar

uma noite como esta ?

Essa sugestdo da perenidade do belo convida a uma reflexdo sobre
sua relagdo com a produgio artfstica de nossos dias. Nela, Olivio Tavares
de Araijjo aponta um duplo ponto cego: por um lado, sua reticéncia diante
do belo, como se fosse mera fraqueza dos sentidos ou exacerbagio do
formal; por outro, a pretensa desnecessidade do dominio da técnica, da
dupla articulagzo artista/artifice. A beleza ficou fora de moda,

sobretudo no sentido mais simples com que o termo era habitualmente
usado, uma alegria irredutivel a qualquer outra, 2 joy for ever, um prazer sui
generisque nasce do contacto com a adequagiio, o acerto formal ea competéndia
expressiva... Transitam hoje liviemente no dominio da arte outras variantes
da beleza (o belo terrfvel, 0 belo que incomoda, 0 belo que se pode manifestar
sob a forma de feitira - que ali4s ndo exigem menos competéncia), mas nio
abeleza gratificante — ou muito pouco... [Flicou quase interdito ao artista ter
edar prazer—menos por iniciativa dele, acredito, do que da teoria de arte que
o cerca. Instalou-se de permeio uma crise do offcio, fruto do excessivo
investimento no século 20 nas idéias e conceitos da obra, em discursos e
intengdes, relegando-se o saber fazé-laa um plano secundirio [...] Tomaram-
se dsperos os caminhos que levam A fruigio.?

Em texto posterior Aratjo volta a falar do atual desprestigio dessa
“coisa tdo dificilmente definfvel, chamada beleza”, de suas muiltiplas formas
e da dificuldade de conceitud-la:

Desgragadamente, a beleza ndo goza de grande prestigio, hoje em dia;
muito artista de vanguarda se sentiria incomodado se cham4ssemos de
belo seu trabalho. Além disso, entenderia o termo apenas como um
conjunto de valores, de normas formais aplicveis a certos momentos da
histéria da arte, mas que de fato j4 no mais dio conta de descrever e
esgotar o fendmeno da criagio em sua completude. Para este j4 ndo
bastam as definigdes de “belo” de Aurélio: “que tem forma perfeita e
proporgdes harménicas; que é agraddvel aos sentidos; elevado, sublime:

? AZEVEDO, Carlito. Le bel d’aujourd’hui. Sublunar. Rio de Janeiro: Sete
Letras, 2001. p. 96.

? ARAUJO, Olivio Tavares de. O Olbar amoroso. Textos sobre a arte brasileira.
Sdo Paulo: Momesso Edigdes de Arte, 2002. p. 12.
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majestoso, grandioso, imponente.” Contudo, o propésito da arte e seus
pardmetros antolégicos nio mudam.

Beleza é — sempre foi — muito mais do que o que podemos definir. E
muitos, misteriosos ¢ inesgotdveis s30 os seus caminhos. O verdadeiro
artista ndo obedece a parimetros prefixados: estabelece pardmetros. Tanto
assim que o que constitui qualidade em um pode ser defeito em outro.
A famosa coeréncia, por exemplo. Louvamos a notdvel concisdo e
coeréncia de um artista como Morandi —assim como a de um Volpi, ade
um Sérgio Camargo, um lanelli. E no menos louvamos a inventividade
esfuziante e descontinua de Picasso, seus ziguezagues estilfsticos, suas
explosdes, a capacidade de criar uma nova linguagem a cada vez que ele
trocava de mulher. Ou seja: sua incoeréncia essencial. Acontece que a
coeréncia ¢ inerente ¢ exigfvel num projeto da natureza dos de um
Morandi, um Volpi, um Barsotti, um lanelli. E nfo tem mesmo de
refazer parte de projetos instdveis e protéicos como o de Picasso, Siron
Franco, Antonio Henrique Amaral e Iberé Camargo — dentre tantos
outros.*

A reserva em relagiio ao belo associa-se 2 desconfianga da representacio,
bem como aos mecanismos de poder inerentes a seus sistemas. Certamente
em razio da onipresente exploragio comercial, e de julgamentos estéticos
invariavelmente atrelados s imposi¢des da midia, a presenga da beleza,
especialmente apds as revolugbes culturais dos anos 1960, passou a ser
considerada no minimo suspeita e até pejorativa. O préprio artista chegaa
autocensurar-se, temendo produzir algo belo, como ocorre com o pintor
mineiro José Alberto Nemer. Em entrevista a Olivio Tavares de Aradjo, ele
confessa seu medo de fazer aquarelas que, “por acaso”, sejam belas. ®

Os debates resultantes dessa postura vém hd muito intrigando os
especialistas. A propdsito, em seu livro The invisible dragon: four essays
on beauty ¢ o critico norte-americano Dave Hickey afirma que a beleza
foi o problema crucial da década de 1990. Reportando-se a criagdes de

! ARAUJO, Olivio Tavares de. Razio e sensibilidade. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 17 maio 2003. Suplemento Pensar, p. 16.

’ ARAUJO, Olivio Tavares de. Razio e Sensibilidade. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 17 maio 2003. Suplemento Pensar, p. 16.

® HICKEY, Dave. The invisible dmgon: four essays on beauty. The University of
Chicago Press, 2009. Publicado originalmente em 1993, o livro foi republicado,
em edigio revista e ampliada, em 2009 pela University of Chicago Press.
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épocas diversas, incluindo Warhol, Raphael, Caravaggio, Mapplethorpe e
textos de Ruskin, Shakespeare, Deleuze e Foucault, Hickey desenvolve
uma discuss3o sobre a natureza da arte, denunciando o que considera forgas
hostis ao prazer que nos atrai para ela: a hiper-institucionalizago, o
academicismo 4rido, a cultura dos museus, uma politica esclerosada... A
argumentagio fomentou vérias exposi¢des, bem como encontros de criticos
e curadores, estimulando um debate apaixonado entre os defensores de
uma reavaliagio do ideal do belo e do prazer proporcionado por ele e os
que consideravam ingénuo até o préprio conceito de beleza. Talvez
inspirados por Hickey, os curadores Ben Ezra e Olga Viso, para a
comemoragio do cinqiientendrio do Museu Hirshhorn de Washington,
organizaram em outubro de 1999 a exposi¢io Regarding Beauty.
Perspectives on Art since 1950 (Sobre a Beleza. A Arte a partir dos Anos
1950). Curiosamente, trés anos antes, os mesmos curadores haviam
montado outra exposi¢do, de cardter aparentemente oposto, denominada
Distemper: Dissonant Themes in the Art of the 1990°s (Destempero: Temas
Dissonantes na Arte dos anos 1990). A julgar pelos titulos, deveria haver
uma enorme diferenga entre as duas exposigdes. Nada pareceria mais
evidente que o contraste entre dissonincia — com sua conotagio de
discordincia, combinagio desagradével aos sentidos — e beleza,
tradicionalmente associada a harmonia, proporgao, simetria. Entretanto,
segundo informa o filésofo e critico Arthur Danto, a curadora Olga Viso
afirmou que muitos espectadores presentes na primeira exposigio haviam
comentado o quanto lhes tinham parecidos belas muitas das obras
apresentadas como “dissonantes”. Segundo Viso, esse fato inspirou a
exposigio de 1999, especificamente voltada para a beleza.

A lembranga das duas exposigbes, com temas nominalmente
contrastantes, mas de fato aproximadas pela exposi¢io de objetos
considerados belos, ilustra uma vez mais a dificuldade de conceituar a
beleza e de distingui-la de atributos aparentemente antagbnicos. Para
explicar o fendmeno, Danto remete A nogio de que, basicamente, a criagio
da beleza n3o visa 2 contemplaggo passiva, mas a algo intrfnseco ao sentido
da obra. Essa beleza contrasta com sua apari¢io ocasional em objetos nos
quais seria dispensdvel. Nessa ordem de idéias, Danto sugere que a segunda
exposigio (Sobre a beleza. A Arte a partir dos anos 1950) teria em vista a
beleza inerente, essencial ao sentido interno do objeto, ao passo que, no
evento anterior, o belo seria apenas incidental.O critico aponta uma
oposi¢io semelhante nas discussdes sobre Fountain, o sempre lembrado
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ready-made de Marcel Duchamp, que, em 1917, deflagrou discussdes
ainda pertinentes sobre a natureza da arte e contribuiu para mudar sua
histéria. A época, os defensores de Duchamp insistiram que, ao apresentar
anonimamente 4 Sociedade de Artistas Independentes o urinol fabricado
por Mott Iron Works, o artista pretendera demonstrar que, desfuncionalizado,
o objeto exibia uma forma bela, antes despercebida, compardvel s
esculturas de Brancusi, notdveis pela elegincia visual. (N3o por acaso, um
dos defensores dessa opinido, Walter Arensberg, patrono de Duchamp,
era também um dos principais patronos de Brancusi.)

Segundo Danto, a brancura, o contorno, o brilho e a superficie
lisa de Fountain poderiam realmente justificar esse julgamento. Nesse
caso, entretanto, tratar-se-ia de uma beleza incidental, irrelevante para os
objetivos do artista, e ndo de algo indispensdvel ao sentido da obra. O
préprio Duchamp deixou claro que, especialmente nos ready-made criados
entre 1915 e 1917, pretendera demonstrar a completa dissociagio entre a
estética e a arte. Sua escolha de objetos nunca visara ao prazer estético,
baseara-se na indiferenga visual, na completa auséncia de bom ou de mau
gosto_ numa completa anestesia. Danto conclui que a beleza de Fountain
seria, pois, incidental. Inegdvel, entretanto seria o fato de se tratar de uma
criagdo dissonante com aquilo que, 2 época, seria visto como belo. (O
critico acrescenta que, em alguns casos, paradoxalmente, como na produgio
de Robert Mapplethorpe, expoente da pop-art, e de Andres Serrano, outro
fotégrafo entronizado nos museus, a beleza da obra pode estar internamente
relacionada a sua dissonincia). Concluindo essa parte de sua argumentagio,
Danto afirma que a descoberta de que a criagao artistica pode prescindir
da beleza é uma das grandes contribuigdes conceituais do século 20 para a
filosofia da arte.” Na pés-modernidade, a verdade vai bem além disso.
Endossando a idéia corrente de que sua presenga banaliza o objeto artistico,
a beleza pode hoje parecer nio apenas supérflua, mas até indesejével, o
que fundamenta uma das criticas contra as criagSes de Mapplethorpe, ndo
raro inegavelmente belas.

Na verdade, a revolugio conceitual do século 20 nio residiu em
eliminar da arte as diferentes qualidades estéticas, mas em recusar 4 beleza

A propésito dessa argumentagio, ver DANTO, Arthur. The abuse of beauty.
Aesthetics and the concept of art. The Paul Carus Lectures. Illinois: Chicago
and La Salle, 2003, especialmente p. 7-11, 27 e 58.
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aquilo que antes lhe fora atribufdo, a associagdo com o bem, e, portanto,
repudiar sua exploragio como objeto de consumo. Por razdes afins, nos
tltimos anos 1960, o pintor Philip Guston renunciou ao expressionismo
abstrato a que devera sua reputagio como criador de belas telas e aderiu a
uma ldgubre pintura figurativa, marcada por imagens aterrorizadoras
(membros da Ku Klux Klan, por exemplo), alegorias do mal incompativeis
com a beleza convencional. A opgio de Guston recapitula uma determinagio
ética, de fundo politico, jé presente nas vanguardas histéricas. Como,
inegavelmente, as normas estéticas sempre foram impostas pela classe
dominante, a beleza pactuaria com o inimigo. A busca do belo representaria,
assim, um ato de colaboracionismo, incongruente com a dentincia as
injusticas de um mundo corrupto. Por essa razio, criticam-se obras como as
do fotégrafo Sebastido Salgado. Argumenta-se que, a estetizagio da pobreza,
ao tornd-la atraente, faz esquecer sua essencial injustica.?

Nessa ordem de idéias nio faltam pensadores que, como Georges
Bauaille, denunciam “a covardia da beleza”. Conforme lembra Bataille, a
estética do belo caracteriza estruturas polfticas como o fascismo, cuja arte,
pautada por ideais de perfeigdo estética, celebrava a suposta harmonia de
um mundo regido pela concentragio do poder e cuja retérica pregava a
falsa unidade de um corpo social com a cabega constituida por uma espécie
de chefe-deus.” Numa linha semelhante, entre os pés-modernos, nenhum
pensador supera Fredric Jameson na desconfianga da beleza como armaa
servigo de forgas reaciondrias.'® Para Jameson, apés a crise da estética no

® Essa critica a Sebastido Salgado ¢ relembrada no artigo de Jodo Paulo,
Momento Decisivo, Estado de Minas, Belo Horizonte, 14 ago. 2004.
Suplemento Pensar, p. 2.

’A respeito, ver MORAES, Eliane Robert. O Corpo impossivel. Sao Paulo; FAPESP/
lluminuras, 2002, especialmente p. 214 e 217. A autora discute o pensamento
de DIDI HUBERMAN, Georges. La resemblance informe. Pasis: Macula, 1995,
p. 340-341. Ver também DUNCAN, Carol. Who rules the artworld? The
Aesthetics of power. Cambridge University Press, 1993. p. 169-188.

* Ver especialmente os capftulos Transformagbes da Imagem na Pés-
Modernidade e Sobre o Realismo M4gico no Cinema. JAMESON, Fredric.
Espago e smagem. Teorias do pés-moderno e outros ensaios. Trad. Ana Liicia
Almeida Gazolla. Editora UFRJ, 1994. p. 115-143 e 145-174,
respectivamente.
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mundo contemporineo, “na maioria dos casos (...} tentativas de reinventar
o belo como categoria de experiéncia cultural... sio duvidosas e suspeitas e
caminham par a par com posigaes filoséficas e polfticas reaciondrias”...; a
reinvengio do belo cria uma “arte profundamente inauténtica” por sua
“enorme cumplicidade com o préprio sistema de mercado™."" Ainda nas
palavras de Jameson, o novo esteticismo propicia a alienagdo. Caracteriza-se
por “uma abstragio crescente, um distanciamento cada vez maior do contexto
nacional... é o préprio visual que abstrai esses publicos de seus contextos
sociais imediatos, criando a sensagio de uma materialidade e concretude
cada vez maiores, jd que o que se consome esteticamente nio ¢ abstragdo
verbal, mas sim imagem tangfvel”. A onipresenga das imagens comerciais
norte-americanas (na publicidade, filmes, televisio e, principalmente, a
tecnologia de tais imagens) s6 pode resultar na eliminagio de formas locais
e tradigBes nacionais, especificamente culturas e linguagens regionais. '

Desconfiando de um possivel retorno 4 beleza tradicional no
cinema, Jameson menciona cinco cineastas de tradigbes e contextos sociais
muito diversos, diretores dos filmes indicados entre parénteses: Derek
Jarman (Caravaggio), Ral Ruiz (Le retour d un amateur de bibliothéque),
Soulemayne Cissé (Yeelen) e Paul Leduc (Latino bar), herdeiros de Andre
Tarkovksky, seu grande precursor. Jameson analisa as semelhangas formais
de seus filmes, atribuindo-as a uma situagio global, mediada pela rede
dos festivais internacionais de cinema.

Para discutir essa volta 2 beleza em sua acepgdo estética tradicional,
Jameson analisa também o que denomina nostalgia film, cuja agio
desenrola-se em décadas do século 20, sem problematizar o contexto social.
Segundo Jameson, esse tipo de filme constitui “uma compensagio formal
pelo enfraquecimento da historicidade em nossa época... um fetiche
lustroso a servigo daquele desejo insatisfeito... No cinema nostalgia, a
imagem — o brilho superficial da realidade da moda de uma época — ¢
consumida, transformada em mercadoria visual. “Como elemento de
sedugio, e categoria formal mais relevante do cinema nostalgia, Jameson
destaca a cor e o brilho:

"' JAMESON, Fredric. Teorias do pés-moderno e outros ensaios. Espago e imagem.
Trad. Ana Licia Almeida Gazolla. Editora UFR], 1994, p.121, 124, 125.

B JAMESON, Fredric. Teorias do pés-modemo e outros ensaios. Espago e imagem.
Trad. Ana Licia Almeida Gazolla. Editora UFR], 1994. p.121, 137, 136.
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a cor... distingue os objetos uns dos outros, em um certo éxtase hipnético
de cores sélidas diferentes cujos matizes individuais separados se dirigem
adiferentes zonas de vibragio no olho, assim deslocando cada objeto do
ldeus de uma gratificagio visual singular e incompardvel. O brilho, por
outro lado, caracteriza a estampa como um todo, cobrindo seus variados
contetidos conjuntamente como em uma exibigio unificada e
transferindo, para dizé-lo assim, a aparéncia elegante do vidro limpo a0
conjunto de objetos amontoados — flores luminosas, interiores suntuosos,
enfeites caros, modas de época — que estio agrupados pelas lentes da
cimara como um sé objeto de consumo.

A critica a0 belo como arma manipulada por forgas reaciondrias nio
impede Jameson de admitir que a beleza também pode ser posta a servigo
de causas subversivas, como no esteticismo de Oscar Wilde ¢ William
Morris, criticos da cultura comercial dominante no fim do século XIX. No
entanto, para Jameson, essa utilizagio revoluciondria do belo s6 ¢ possivel
na medida em que resiste 4 sua conversio em bem de consumo —algo dificil
em nossa sociedade do espetdculo. A excegdo estaria na América Latina. Af,
segundo James, encontram-se transagdes entre o verbal e o visual (impossfveis
nos Estados Unidos) como a alegoria nacional, através da qual uma criagio
artfstica remete 2 situagdo coletiva, resultando numa arte politicamente
comprometida: textos criados fora do chamado Primeiro Mundo sio
frequentemente mais situacionais e alegéricos do destino e da miséria nacional
do que seus equivalentes em culturas hegeménicas.

Assim sendo, argumenta James, ao lado do prazer intensamente
visual proporcionado por filmes como E/ viaje, de Fernando Solanas, eles
testemunham que na América do Sul os grandes impulsos visiondrios e
revoluciondrios pancontinentais de um Bolfvar ou um Fidel continuam
vigentes. Segundo Jameson, a beleza imponente de grande parte do trabalho
de cimara diverge totalmente da beleza decorativa do novo esteticismo
do cinema nostalgia, sugerindo a necessidade da manutengio do impulso
politico e utépico da obra. Por razes semelhantes Jameson avalia
positivamente filmes associados ao realismo mdgico, considerando-os uma
alternativa possivel A légica narrativa do pés-modernismo." Tal como o

v JAMESON, Fredric. Teorias do pés-moderno e outros ensaios. Espago e imagem.
Trad. Ana Liicia Almeida Gazolla. Editora UFR], 1994. p. 147, 157.

“ JAMESON, Fredric. Teorias do pés-moderno e outros ensaios. Espago e imagem.
Trad. Ana Licia Almeida Gazolla. Editora UFR], 1994, p- 139, 142, 146, 147.
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“cinema imperfeito” terceiro-mundista, esses filmes, exemplificados por
La casa de dgua (do venezuelano Jacobo Penzo) e Condores no se intierran
todos los dias (do colombiano Francisco Norden) propdem uma anélise
politica e histérica capaz de inspirar o impulso para a mudanga. A propésito,
merece destaque o trecho abaixo (JAMESON, 1994, p. 156-157, 163):

Dessa forma, a pré-condigio formal para o surgimento desse novo estilo
narrativo nio ¢ “o objeto perdido do desejo” dos anos cinqlienta norte-
americanos, mas sim a superposigio articulada de camadas inteiras do
passado dentro do presente (realidades indfgenas ou pré-colombianas, a
era colonial, as guerras de independéncia, o caudilhismo, o perfodo do
dominio norte-americano...)"

No Brasil, podem-se acrescentar os filmes de Glauber Rocha e de
outros mais recentes, que recolocaram a questdo da fome e da pobreza,
tais como Cinema, aspirinas e urubus, Central do Brasil e Cidade de Deus.
Em sentido contrdrio, pode-se falar na falta de beleza usada como arma
politica por Glauber Rocha.'s Excetuadas obras revoluciondrias como essas,
de polftica estética terceiro-mundista, contrastante com a perfeigio
tecnolégica do cinema do Primeiro Mundo, Jameson (a exemplo de outros
teéricos como Adorno), mantém sua desconfianga contra a beleza.

No pélo oposto, destacam-se defensores do belo como algo
indispens4vel 2 vida humana. Na Inglaterra do século passado, George
Moore, bem como os membros do grupo Bloomsbury, inclufam entre
os maiores valores os prazeres da convivéncia humana e a fruigio de belos
objetos. Entre os pensadores atuais, Arthur Danto assume uma postura
semelhante. Endossa o pensamento de Kant, quando lembra que a beleza
pode ser subjetiva, mas ¢ universal, reconhecida intuitivamente, inerente
i natureza humana, e nela profundamente arraigada — tdo essencial,
acrescentamos, que sua auséncia pode constituir uma forma de tortura.
Danto menciona a experiéncia de certas guerrilhas da América Central:
para abater o 4nimo de seus prisioneiros, mantinham-nos em espagos feios,

? JAMESON, Fredric. Teorias do pés-moderno e outros ensaios. Espago e imagem.
Trad. Ana Licia Almeida Gazolla. Editora UFR], 1994. p. 156-157, 163.

“A propésito da falta de beleza como arma politica no cinema de Glauber
Rocha, ver ROCHA, Glauber. A estética da fome. A revolugio do cinema
novo. Sdo Paulo: Cosac Naiff, 2004.
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escuros, timidos, frios, cercados de vermes e de seu préprio excremento."”
Pelo contrério, excepcionalmente, quando em contraste com circunstincias
dolorosas, a beleza, usada ironicamente, também pode constituir um
instrumento de tortura. Ménica Sette Lopes cita um artigo de Eckhard
John sobre certas préticas nazistas nos campos de concentragio. Em total
desacordo com as circunstincias, recorriam 2 musica, de forma a
ridicularizar e atormentar os prisioneiros. Enquanto alguns eram agoitados
ou assassinados em piblico, orquestras executavam cangoneras alegres ou
marchas animadoras. Outro exemplo assustador — o uso da musica para
incentivar a violéncia — foi o rock pesado embutido nos capacetes de
soldados americanos na guerra contra o Iraque.'® Essa prética perversa,
invertendo a fungio retérica habitual da beleza — dar prazer e tornar atraente
o objeto que a possui — lembra o papel fundamental do contexto paraa
decodificagdo das linguagens humanas.

A necessidade da beleza, enfatizada por Arthur Danto, manifesta-
se especialmente em momentos de crise. Danto cita os santudrios
improvisados que, apés o ataque terrorista de 11 de setembro de 2001,
surgiram por toda parte em Nova York. O filésofo argumenta que, para
a arte, no sentido estrito de “agrad4vel para os sentidos”, a beleza é uma
opgio. Na vida, entretanto, tal como desejamos vivé-la, é uma condigio
necessdria.'” Essa é a razio pela qual, diversamente de outras qualidades
estéticas, a beleza é a inica que também constitui um valor, como a verdade
¢ a bondade, um valor demasiadamente humano para ser apartado da
vida, conclui Danto. Contudo, na arte, s6 poders voltar a ser o que j4 foi
se houver uma revolugio, ndo apenas no julgamento do gosto, mas na
prépria vida, e isso terd de comegar pela vivéncia polftica?®— o que, de
certa forma, endossa o pensamento de Fredric Jameson.

" DANTO, Arthur. The abuse of beauty. Aesthetics and the concept of art.
The Paul Carus Lectures. Illinois: Chicago and La Salle, 2003. p, 30, 33.

** LOPES, Ménica Sette. Uma metdfora. Musica e Direito. Sdo Paulo: LT,
Editora, 2006. p. 111, 112,

” DANTO, Arthur. The Abuse of beauty. Aesthetics and the concept of art.
The Paul Carus Lectures. Illinois: Chicago and La Salle, 2003. p. 14-15.

* DANTO, Arthur. The Abuse of beauty. Aesthetics and the concept of art. The
Paul Carus Lectures. Illinois: Chicago and La Salle, 2003. p. 122-123, 153.
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Pensamento que ndo chega a ser uninime. Arthur Gianotti, por
exemplo, adverte que, na arte, o politico ndo deve sobrepor-se ao estético. O
filésofo propde que se abandone “o preconceito de que a beleza de uma obra
depende de seu contetido de verdade, construindo-se pelo contrério mediante
transformagbes dos aspectos possiveis das imagens do mundo cotidiano e até
mesmo aquelas mais reconditas que um autor descobre € marca com seu
selo”... S6 assim “torna-se ficil compreender como obras que chocaram seus
contemporineos podem hoje em dia ser valorizadas”. A propésito, Gianotti
lembra o filme de Leni Riefensthal, O Triunfo da vontade, documetdrio do
congresso do Partido Nacional Socialista, realizado em Nuremberg, em 1936.
Louvado na época por alemies e europeus, passou a ser execrado apds a derrota
do nazismo e até hoje circula subrepticiamente. Seja como for, conclui
Gianotti, “o filme contém cenas do melhor cinema... aimagem carrega outros
sentidos alem daquele explicitado pela propaganda nazista.”

A meu ver, a discussdo poderia ser resolvida se concorddssemos que,
como muitas coisas na vida, a beleza pode ser posta tanto a servigo de boas
causas, quanto de posturas indefensaveis. Tudo depende do jogo do poder—
isto ¢, das maos que detém a possibilidade de usd-la. Controvérsias a parte,
permanece o fato: a beleza encontra meios ¢ modos de sobreviver. H4 os
que, como Lessing no século 18, ainda véem nela a sua primeira lei. Para
Arthur Danto, na época atual, o imenso prestigio de que a arte continua a
desfrutar deve-se A heranga de uma visio exaltada da beleza, “a religido da
beleza”.?2 Se existe lugar para a beleza na arte de nossos dias, ele associa-se a
essa sobrevivéncia.?? Metamorfoseando-se através do tempo, o belo nunca
deixard de atrair. Vale a afirmagdo de Mark Alizart: “a beleza ndo estd morta,
elle est morte en beauté, faz de sua morte a ocasido mesma de se revelar em
sua verdade, sob as espécies do sublime e do processo, do jogo e do

A GIANOTTI, Archur. Jogo do belo e do feio. So Paulo: Companhia das
Letras, 2005. p. 142-143.

A propésito, Danto cita o texto de Robert de Sizeranne intitulado Ruskin
et la religion de la beauté, de 1897, que emocionou Proust profundamente e
The Abuse of beauty. Aesthetics and the concept of art. The Paul Carus Lectures.
Illinois: Chicago and La Salle, 2003. p. 30.

* Ver LESSING, Gotthold Ephraim. Laocoon/An essay upon the limits of
painting and poetry. New York: The Noonday Press, 1957. p. 13.
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relacional.” Ou, como quer Bruno-Nassim Aboudrar: “a arte que parece
tornar obsoleto o tema da busca do belo nio saiu fundamentalmente desse
regime estético, s6 modificou a regulagem cosmética no interior da obra de
arte”.* No meio das cadticas criagdes contempordneas, sempre algo faz
lembrar a presenga do belo. “Um passeio por uma Bienal nos intoxica de
maus videos, mas nesse mesmo fluxo sobressaem trabalhos como o de Bill
Violla ou o de Garry Hill”, escreve Arthur Gianotti.?®

Inevitavelmente, a0 sobreviver, a beleza assume novas formas. Em
nosso tempo, beleza e critica libertdria podem criar algo novo, dando-se
as mios, sugere Carol Duncan: “no século 19, aarte e o discurso distorciam
e idealizavam o mundo exterior e o celebravam como Beleza. A arte
moderna celebra a alienagdo desse mundo e a idealiza como Liberdade” 26

Correndo o risco do julgamento inevitavelmente subjetivo, aponto
alguns exemplos de sobrevivéncia da beleza. Nas artes visuais brasileiras
contemporineas, destaco o nome de Alfredo Volpi (1896-1988),
inicialmente um dos artistas operdrios do chamado grupo Santa Helena,
celebrado por muitas razdes: a competéncia artesanal, o contfnuo processo
evolutivo, as notdveis permutagdes cromdticas, o amélgama de popular/
erudito, figurativismo/ abstragio.Outro artista, o gravador e pintor Evandro
Carlos Jardim(1935-), produz imagens de uma instigante beleza,
impregnando de mistério objetos do cotidiano. O mesmo sentido de
mistério, associado ao mftico e 20 monumental, distingue a produgiio do
escultor Francisco Brennand (1927-), com seu impecdvel acabamento.
Nio ¢ dificil acrescentar outros nomes: Livio Abramo (1903-1992),
gravador, desenhista e pintor, capaz de aliar engajamento social e primor
artfstico, linguagem figurativa e abstrata; Luiz Paulo Baravelli e Iberé
Camargo, mestres do belo-feio; Farnese de Andrade (1926-1996), pintor,
escultor, desenhista, gravador e ilustrador, precursor, no Brasil, de
assemblages perturbadoras, sugestivas de temas perenes como a fecundagio

* Em Recherche du beau, Pleins-Feux, 2001, citado por ALIZART, Mark.
Beauté Fatale. Magazine Littéraire: Philosophie & Art: la fin de I'esthétique?
414, 2002, p. 28.

? GIANOTT], Arthu. Jogo do belo e do feio. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2005. p. 59.

2 DUNCAN, Carol.Who rules the areworld? The Aesthetics of power.
Cambridge University Press, 1993. p.179.
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e a morte; Antonio Poteiro (1926-2010), ceramista e pintor, de colorido
radiante, a servigo de temas arquetfpicos;”” os éleos de Carlos Araijo,
com seu tratamento de temas biblicos,”® culminando com a criagio
delirante do inigualdvel Bispo do Rosdrio (1909-1989). De formas
diversas, a produgio desses artistas exibe qualidades tradicionalmente
atribuidas A beleza: proporgio, cores sabiamente temperadas, textura e
brilho aliciantes — em suma, aquilo que boa parte da arte contemporinea
parece dispensar, a articulagdo artista/artifice, o “saber fazer”.

Mesmo a arte conceitual, com seu pressuposto de primazia da
idéia sobre o objeto, oferece criagdes de grande beleza, marcada pela
adequagio formal ao efeito pretendido. Tomo como exemplo a série Carta
faminta integrante da exposigio individual da artista mineira Rivane
Neuenschewander no Walker Art Center de Minneapolis em 2002. Paraa
elaboragdo da série, a artista contou com uma colaboragio curiosa, a de
lesmas esfomeadas, soltas sobre papel de arroz. Ciente de que esses vermes
preferem movimentar-se longe da luz, Neuenschewander projetou sombras
sobre os quadrados do papel, de forma a guiar os movimentos das lesmas.
Os trajetos resultaram em linhas corrofdas, delicadamente recortadas,
evocando contornos de velhos mapas, numa alusio a um dos sentidos da
palavra “carta”. Seu outro sentido, “missiva’, faz pensar numa mensagem
sobre a urgéncia de eliminar a fome, que atormenta o mundo. O jogo
delicado entre a realizagdo pldstica, o trocadilho contido no titulo e a
referéncia ao contexto contemporineo resulta num belfssimo conjunto.
Obedecendo 2 mesma tonica, obras expostas em Inhotim, Centro de Arte
Contemporinea em Brumadinho, nas proximidades de Belo Horizonte,
contribuem para ilustrar as novas roupagens de que se reveste a beleza.
Reside, s vezes, na conjungio inusitada entre objeto e tftulo, como em
Midquina do mundo (2005), de Laura Vinci, com sua dupla alusio ao
poema de Drummond e A visio ptolomaica do sistema césmico. O

* Para a andlise das obras desses artistas, ver ARAUJO, Olivio Tavares de.

Brazilianart IV, Livro de arte brasileira. Sao Paulo: Jardim Contemporanea Editora,
2003, p. 73-96 (Alfredo Volpi), 105-111 (Evandro Carlos Jardim), 312-319
(Francisco Brennand), 303-312 (Livio Abramo), 137-148 (Luiz Paulo Baravelli),
59-63 (Iberé Camargo), 51-58 (Farnese de Andrade), 247-249 (Antonio Poteiro).

* Ver. LIMA, Nair Barbosa. Brazilianart 1V, Livro de Arte Brasileira. Sio
Paulo: Jardim Contemporinea Editora, 2003. p. 106 a 115.
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trabalho consta de uma fita corrediga, que se move incessantemente,
levando pé de mdrmore de um a outro extremo, deixando de cada lado
um monte de pé branco: o mdrmore, velho simbolo de perenidade, reduz-
se a mintsculos fragmentos — uma outra forma de retorno ao pé, destino
final do corpo. O espectador nio pode resistir 2 idéia da inevitdvel
transitoriedade da vida e do universo — em consonancia com a sugestio
do efémero, que marca boa parte da produgio contemporinea. Em outra
obra de aliciante beleza, formas de luz e transparéncia — tragos do belo na
visdo renascentista — conjugam-se & matéria fliida. Refiro-me ao iglu de
fibra de vidro do dinamarqués Olafur Eliasson, efeito da luz intermitente
de um estrobo sobre uma fonte d’dgua, resultando em algo que se pode
considerar uma nova forma de escultura.

"Também marcada por combinagdes inusitadas — fusdo de arquitetura,
paisagem, e efeitos sonoros ¢ a criagio de Doug Aitken, Sonic pavillion (Som
da terra): tubos inseridos na terra captam sons, que, trabalhados e ampliados,
ressoam dentro de uma ciipula elevada, que funciona como uma grande caixa
de som. As paredes de vidro permitem a observagio do entorno ajardinado,
incorporando a paisagem 2 experiéncia multisenséria do espectador.

Doug Aitken, Sonic pavillion
Disponivel em: <garapapaulista.com.br>.
Acesso em: 16 jun. 2012
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Obra inclassificdvel, fusio de construgio sonora e pléstica, Som da
Terra (Sonic pavillion) testemunha, de modo extremamente original, a
tendéncia para a eliminagio de fronteiras entre as artes ¢ mfdias
contemporineas. Outra combinago inclassificdvel, também exposta em
Inhotim, encontra-se na série de microfones que, no conjunto, transmitem
uma erudita polifonia vocal. Ao mesmo tempo, possibilita-se ao visitante
ouvir, em cada microfone, a voz de um dos intimeros cantores. Pela riqueza
das leituras possiveis — incluindo, entre tantas outras, a idéia da
multiplicidade de pontos de vista (de escuta?) — essa tinica obra mereceria
um estudo 2 parte. A beleza sobrevive, pois, em miltiplas combinagges,
incluindo artes visuais e a Musica — esta marcada também pela volta 2
tonalidade.

Na poesia, a sobrevivéncia da beleza, revestida de novas roupagens,
¢igualmente incontestdvel. Na Literatura Brasileira, associa-se muitas vezes
4 retomada de temas lfricos — o amor, a infincia, a perda — em poemas de
Duda Machado, Alice Ruiz, Rui Espinheira Filho, Fabricio Carpinejar,
Alcides Villaga, ¢ Paulo Leminski. Encontram-se também belos
tratamentos de temas existenciais, atemporais, como em Sofotulafas, livro-
poema de Abgar Renault, ou em Tratado do bom governo, de Carlos Nejar,
com seu vasto painel da condigio humana.

Entre os poetas, lembro ainda Fabricio Carpinejar, Waly Salomo,
Nelson Ascher, Hilda Hilst, Carlito Azevedo... Impossivel tragar-lhes uma
poética comum — a nio ser a indefinivel beleza da escrita, situada além
dos cinones sedimentados. Nunca imediatamente inteligfveis, seus poemas
fogem ao mero experimentalismo. Sem chegar a ser herméticos, trabalham
uma linguagem “dificil”. Constituem uma resposta, ao anseio por uma
poesia que, como desejava Leminski, voltasse a ser uma “recuperagio do
capricho, do ‘craft’ das artes & manhas do oficio, sem que isso impega
suas possibilidades expressivas € — sim — subjetivas”.”” Em resumo,
permedvel 2 beleza, a0 lirismo, aos temas eternos, o belo situa-se hoje no
terreno que Paulo Henriques Britto, poeta em plena floragdo, define como
“posto avangado da razio na selva das sensagbes ainda mal compreendidas”.

 LOPES, Rodrigo Garcia. Poesia hoje: um “check-up”. MASSI, Augusto
(Org.). Artes ¢ oficios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios Editora, 1991
p. 274.
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Nessa “drea fronteiria entre a referéncia clara e o ludismo verbal”,* a
poética brasileira contemporinea reafirma seu pacto com a beleza, velha
parceira da arte de todos os tempos. Sem esquecer que, por sua vez, a
beleza ndo raro retoma seu compromisso com o texto de resisténcia, tema
dos dois préximos capitulos.

* BRITTO, Paulo Henriques. “I, too, dislike it!” MASSI, Augusto (Org.).
Artes e oflcios da poesia. Porto Alegre: Artes e Oficios Editora, 1991, p. 266-267.
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A luta comum me acende o sangue
e me bate no peito
como o coice de uma lembranga,

Ferreira Gullar, Maio 1968

Nos anos 1960, considerados pela maioria dos historiadores como
a fase mais fecunda da produgio cultural brasileira do século 20, Antonio
Henrique Amaral pinta As duas suspensas e Campo de batalha. As telas
atuam como dentincia A tortura praticada nos pordes da ditadura contra
os adversdrios do regime. Criadas no sombrio contexto do regime militar
iniciado em 1964, essas e outras pinturas a 6leo representam bananas
pendentes de cordas, furadas e retalhadas por talheres, sugerindo prisioneiros
feridos, pendurados no famoso “pau de arara”.

Antonio Henrique Amaral

Disponivel em: <cultura.culturamix.coms.
Acesso em: 16 jun. 2012
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Na mesma época, Jodo Cimara cria Cenas da vida brasileira, série
de gravuras e pinturas com personagens e situagdes referentes 2 ditadura
de Getlio Vargas, metdforas da nova supressao de liberdades iniciada em
1964. Quase simultaneamente, em 1968, ano em que a promulgagio do
Ato Institucional nimero 5 marcou o endurecimento do regime de forga,
Rubens Gerchman produz Che, acrilica sobre tela, celebragio da utopia
dominante no imagindrio dos subversivos. Esses exemplos ilustram a
sobrevivéncia da arte engajada, jd antes soberbamente exemplificada no
Brasil pela obra de Portinari, e, na Europa oitocentista, por pinturas como
o Tres de mayo,de Goya.

Criagdes como essas conduzem 2 reflexdo sobre a arte de resisténcia,
e, entre outros aspectos, a seu paradoxo crucial: ela pertence ao préprio
sistema que busca denunciar. Labuta num campo minado por forgas
contraditdrias, no qual cada tentativa de solugio parece deflagrar novos
problemas. Historicamente, como demonstram as telas citadas, alguns
artistas tém encontrado formas de contornar os dilemas de sua situagio,
sem, contudo, exclui-los das preocupagbes de criticos e especialistas. Num
longo e persuasivo texto intitulado “Who rules the artworld?” (“Quem rege
o mundo da arte?”) Carol Duncan discute essas questdes. A historiadora de
arte parte do argumento de que o trabalho do artista s6 se faz visivel em
determinadas circunstincias, que incluem o reconhecimento pela critica
especializada, além da exposigio num espago adequado, a interveniéncia de
marchands e a venda a consumidores e colecionadores de arte. Envolvido
num discurso assim mediado, o objeto é exposto num contexto que induz
sua leitura como arte. De outra forma, dificilmente atrai compradores, o
que subordina o valor estético ao econédmico. Forgado a lutar pela
sobrevivéncia dentro desse esquema, o artista nio pode dar-se ao luxo de
ignorar as tendéncias do mercado. A maioria tenta, pois, convencé-lo do
valor e utilidade artfstica de seus produtos. Em tais circunstincias, hoje,
como no passado, a chamada arte erudita s6 é acessfvel a uma minoria.
Destina-se em grande parte 4 fruigdo de potenciais compradores, detentores
da riqueza e do poder. Segundo Duncan, paradoxalmente, a obra existe
principalmente para manter esse poder. Assim sendo, como deve o artista
proceder para atacd-lo? Abragar formas experimentais? Essa ndo parece uma
estratégia eficiente. Tendo o desrespeito a regras se transformado numa nova
regra (a vanguarda é a arte oficial do pés-moderno, diz Duncan), irreveréncia,
rebeldia ou mesmo absurdidade sio valorizados e transformados em
mercadoria de troca.
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Terry Eagleron, critico da cultura, aborda questdes semelhantes.
Discutindo o estatuto contraditério da arte engajada, denunciadora da
ordem social da qual é inevitavelmente cimplice, Eagleton escreve:

E esta cumplicidade que leva a arte ao protesto, mas que ambém torna este
protesto sofrido ¢ ineficiente, mais um gesto formal que polémica
consequente. A arte s6 pode pretender ser vdlida se carregar implicitamente
uma critica as condigdes de produgiio, e se se recorda a distiincia privilegiada
que ela guarda dessas condigdes, esse valor se invalida instantaneamente.
Inversamente, a arte s6 pode ser auténtica se reconhece, silenciosamente, o
quiio profundamente esti comprometida com aquilo a que se opde; mas, ao
levar essa légica muito longe, enfraquece precisamente a sua autenticidade.!

O reconhecimento desses fatos marcou a arte das vanguardas
histéricas. Novamente nas palavras de Eagleton: “A vanguarda proclama:
[...] a estética é parte do problema, ndo a solugdo [...] O problema da arte
¢a prépria arte, entio vamos arranjar uma arte que nio seja arte.”

Na sociedade de consumo, sendo a arte, mais do que nunca, uma
mercadoria, que se pode hoje esperar dela como instrumento de dentincia
social? Restam-lhe duas alternativas, suprimir a si mesma, ou, como sugere
o critico inglés, “oscilar entre a vida e a morte, subsumindo sua prépria
impossibilidade em seu interior”. Cabe-lhe, pois, equilibrar-se na posi¢ao
quase insustentivel de denunciar o sistema que a alimenta. Pois “o
abandono da utopia ¢ tio traigoeiro quanto a esperanga nela”.?

Entretanto, a maior parte da produgio contemporinea, com seu
repudio a tudo que torna atraente a arte tradicional, termina por repetir o
procedimento suicida das vanguardas histéricas. Retomando as palavras
de Eagleton: “Ficamos assim com a antiarte, uma arte que nio é apropridvel
pela ordem dominante, simplesmente — astiicia final — porque nio é arte
alguma. (....) A vanguarda negativa tenta evitar a absorgio nio produzindo
objetos. Nio h4 obras de arte, sé gestos, happenings, manifestagges...™

' EAGLETON, Terry. Ideologia da estética. Trad. Mauro $4 Rego Costa. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990, p. 252, 253, 255.

* EAGLETON, Terry. Ideologia da estética. Trad. Mauro S Rego Costa. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990, p. 266-267, especialmente p. 259.

* EAGLETON, Terry. Ideologia da estética. Trad. Mauro S4 Rego Costa. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990, p. 268.
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Para Carol Duncan, nem essa postura radical e aparentemente
transgressora escapa a cooptagio e manipulagio pelo sistema. Considerando
que a principal fungio da arte é ideolégica, a autora deduz que a inovagio,
a originalidade e a transgressdo sio aceitas por se mostrarem
ideologicamente titeis, supostas “provas” da liberdade proclamada pela
ordem dominante. Como o desrespeito a regras transformou-se numa
nova regra, repete Duncan, a irreveréncia, a rebeldia ou a absurdidade sio
valorizados e transformados em mercadoria de troca. Assim a autora explica
o apoio concedido pelo estado e por grandes corporages a criages ousadas
€ a espagos alternativos, como quando sagudes de bancos exibem obras
que criticam o sistema financeiro.

Outro dificuldade é que, ao adotar formas experimentais,
transgressoras, favorecidas pela pés-modernidade, a arte de resisténcia
enfrenta o obstdculo da dificil decodificagio pelo grande piiblico. Acessivel
apenas a uma minoria privilegiada, arrisca-se a perder a comunicagio com
o cidaddo comum e até a fazé-lo sentir-se inferior diante de criagdes que
nio foi preparado para apreciar. O artista chega, assim, 2 um dilema: optar
por uma arte figurativa, acessfvel  leitura, ou, no extremo oposto, adotar
formas que deixam perplexo o puiblico leigo? H4 que considerar ainda a
(in)compatibilidade entre a arte de resisténcia e os cinones tradicionais de
beleza, o questionamento da alianga entre o bom ¢ o belo, o ético ¢ o
estético.

A partir de 1948, os debates desencadeados no Brasil pela
implantagio das bienais de Sdo Paulo tém tudo a ver com os dilemas da
arte engajada, envolvendo, entre aspectos estéticos, a oposi¢io entre arte
figurativa e arte abstrata. Resumindo esses debates, Aracy Amaral lembra
que, 2 época, sobressafam na América Latina duas posturas antagbnicas, a
nacionalista — na qual predominava a figuragio — e a internacionalista,
voltada para a abstragdo. Segundo Amaral, houve no pafs um repudio
geral a primeira bienal de Sao Paulo, realizada em 1951: apesar de prometer
uma visao de conjunto da arte moderna e de se declarar apolftica, foi vista
como uma “impostura cosmopolita”, associada 3 hegemonia norte-
americana, 20 truste internacional de arte chefiado por Nelson Rockfeller.
Favoreceu, certamente, a arte abstrata, reino do puramente estético, embora
o entdo Presidente Vargas tivesse declarado, em discurso, que nio se pode
desvincular arte da politica. Sobretudo, a bienal de 1951 cometeu um
pecado imperdodvel; ndo incluiu entre os convidados Anita Malfatti,
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Tarsila, Rego Monteiro ¢ Ismael Nery, expoentes da arte nacional.* No
mesmo sentido, Amaral cita opinides de criticos e artistas que consideravam
o abstracionismo, entdo hegemdnico nos EUA e na Europa, e também
florescente no Rio e Sdo Paulo, como arte alienada, em oposigio ao
figurativo, representado por Portinari e Di Cavalcanti, ligados A realidade
social do Brasil.> Entre os criticos, Amaral menciona o francés Waldemar
Georges, para quem o realismo “nio é a adogdo de um estilo, mas de um
modo de pensar, uma posigio do homem em face do mundo, ¢ a tinica
posi¢io progressista e revoluciondria concebivel nos dias em que vivemos”.
A opgio pelo realismo encontra respaldo entre os artistas, citados por
Amaral. Para Di Cavalcanti, dois caminhos abrem-se para o pintor: um “é
o caminho estreito da pintura formalista, preciosa, fim-de-século: o
decorativismo abstracionista ou um primitivismo piegas. O outro é 0 da
pintura a servigo da vida, isto é, participando do drama atual da nossa
existéncia, da construgio cotidiana de nosso futuro de nagio livre...” Se
for incompreensivel, conclui, ndo existe obra de arte. Renato Guttoso,
definindo o realismo como “aquela arte que conduz a uma descoberta
cada vez mais completa e profunda da realidade”, enfatiza a importincia
do “contetido” e da abertura da arte 2 compreensdo de todos. Segundo o
pintor, s6 apés o preenchimento dessa condigio importam a beleza do
colorido, a inventividade, a forga expressiva do objeto artistico. Outro
artista, Guido Viaro, reconhece que é no instante da comunicagio que o
tema adquire cardter social.

Entretanto, mesmo entre os defensores da figuragio, ao redor dos
anos 1950, Aracy Amaral assinala diferentes posi¢des. Mdrio Gruber
defende o comprometimento com a realidade, porém sem dirigismos
estalinistas, ou mesmo sem alinhamento com os partidos de esquerda
convencional, acrescenta Livio Abramo. A esses se opunham os artistas
obedientes as diretrizes do realismo soviético, entre os quais os gaichos
Carlos Scliar, Vasco Prado e Daniibio Gongalves (tetraneto do revoluciondrio

! AMARAL, Aracy A. Realismo versus abstracionismo e o confronto com a
Bienal. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira 1930-1970.
3. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003. p. 244ss.

> AMARAL, Aracy A. Realismo versus abstracionismo ¢ o confronto com a
Bienal. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira 1930-1970.
3. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003, p. 242, 231, 235, 239.
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Bento Gongalves), e, em Sio Paulo, Renina Katz. Aracy Amaral menciona
ainda artistas de posigao independente, embora, por principio, avessos a0
abstracionismo e partiddrios de uma arte utilitdria, “nacional” preocupada
com as rafzes populares. Af se incluem Portinari, Di Cavalcanti e o grupo
de Abelardo Hora, em Recife, além dos que, como Lasar Segall, se mantém
fieis a figuragdo por razées humanisticas ou de formagio profissional.
Todos esses repelem uma arte que, alheia i realidade social, cria um mundo
ilusério, comodamente alheio aos conflitos sociais. Rejeitam, em resumo,
uma postura exclusivamente estética, ou um “subjetivismo hermético”,
“jogo formal para delicia dos iniciados”, “frio exercicio da inteligéncia”,
“exoterismos e malabarismos formais”, destinados ao exibicionismo e
prazer de um pequeno grupo de diletantes, nas mios de meia dizia de
capities da industria, transformados em mecenas, e de compradores snobs°
- tudo, enfim, que resulta numa negagiio da histéria e na defesa do status
quo. Aracy Amaral comenta que, para muitos dos artistas mencionados,
o figurativismo em si no basta. A arte engajada ndo se sustenta pela simples
temdtica, ndo dispensa as solugdes formais, o valor estético. Di Cavalcanti,
por exemplo, considera indispens4vel o poder inventivo ou interpretativo
do artista. Carlos Scliar enfatiza a necessidade da qualidade pléstica, do
dominio pelo artista de seu instrumento de trabalho. Na critica brasileira
atual, Olivio Tavares de Aradjo expressa o mesmo ponto de vista. A respeito
da criagdo de Portinari, afirma: “verdade, em arte, é muito mais que
fidedignidade ou semelhanga, e tem a ver com a convicgio interior do
artista e sua capacidade de instaurar uma realidade, prépria [...] Na verdade,
é pela “pintura”, e ndo s6 pelo assunto, que essas obras [de Portinari] nos
atingem”.” A propésito do debate em torno da oposigio figurativismo
versus abstracionismo o mesmo critico resume: “transcorrido o tempo €
vencidos os arroubos sectdrios, essa briga se revela hoje descabida. [...] os
fatos de um quadro ser representativo e incluir a figura — ou, pelo contrdrio,
aboli-la em favor s6 de formas e cores — ndo bastam para assegurar nem

¢ AMARAL, Aracy A. Realismo versus abstracionismo e o confronto com a
Bienal. Arte para qué? A preocupagio social na arte brasileira 1930-1970.
3. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003, p.242ss, 244ss.

’ ARAUJO, Oltvio Tavares de. Pequeno ensaio pré-Portinari. O olbar amoroso.
Textos sobre a arte brasileira. Sdo Paulo: Momesso Edigdes de Arte, 2002.
p. 257 e 269.
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excluir a consciéncia ética e politica do artista que o fez. E muito menos
para mudar a daqueles que o otham” .8

As palavras do critico mostram-se mais que nunca relevantes paraa
produgio do século 21, quando a arte de resisténcia afirma-se cada vez mais
nas bienais, reacendendo os debates. Emergem discussdes sobre as novas
formas assumidas e sobre a necessidade ou nao de possuirem valor estético,
além de engajamento social. A 272 Bienal (7 de outubro a 17 de dezembro
de 2006), denominada “Como Viver Junto”, em alusio ao titulo de
semindrios de Roland Barthes publicados pela Editora Martins Fontes em
tradugio de 2003, gerou polémicas em torno do tema escolhido, a arte
social e prdticas artisticas colaborativas. A propésito, em entrevista concedida
a Juliana Monchesi da Folba de Sio Paido, Claire Bishop, critica e professora
de arte da universidade inglesa de Warwick, conhecida por seu interesse pela
“vertente social da arte”, refere-se as duas bienais anteriores, realizadas sob a
curadoria do alemio Alfons Hug. As mostras foram consideradas
conservadoras, “com preponderancia de pinturas, fotografias de grandes
dimensdes e esculturas objetuais, tudo com forte valor de mercado”. Na
opinido de Bishop, isso fez com que o Brasil se atrasasse em relagio aos
desenvolvimentos da arte contemporénea. Pelo contrdrio, a critica considera
que, na Bienal de 2006 (“um projeto intelectual”), a maioria das obras -
esculturas, videos, filmes, fotografias e desenhos — foi socialmente engajada,
sem cair na “armadilha” de considerar apenas elementos morais e politicos ¢
tornar-se meramente diddtica. Bishop menciona alguns trabalhos
“visualmente sedutores”, possuidores de uma “légica estética’, como os de
Ledn Ferrari, as capas de disco de Raimond Haves, as vestimentas de pldstico
de Laura Lima e a cimera “pinhole” (com orificios feitos em latas recicladas)
usada por Paula Torpe em seu trabalho colaborativo com garotos de rua no
Rio de Janeiro. Segundo Bishop, a cimera “pinhole” apresentava duas
vantagens: por um lado, possibilitava um efeito fantasmagérico, distorcido,
apropriado A representagio do mundo de fantasia do Morrinho; por outro,
frustrava o desejo de uma visio clara e “objetiva” desse mundo (com todas
as conotagdes de poder que esse olhar poderia trazer).

’ ARAUJO, Olivio Tavares de. Pelos muitos e misteriosos caminhos da beleza.
Brazilian Art VII. Sio Paulo: JC Editora, 2007, p.13.

? Para a entrevista de Claire Bishop, intitulada “Altos ¢ baixos da Bienal”,
ver Folha de Sao Paulo, Sio Paulo, 10 dez. 2006. Caderno Mais!, p. 3.
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Bishop registra também que, ao contrério desses trabalhos, misto
de elementos estéticos e sociais, houve os que pecaram por ater-se apenas
ao contetido politico. Assim foi a pesquisa do artista grego Vangelis sobre
o edificio Gropius, em Atenas: o trabalho seria mais adequado para
apresentagio em livro do que como obra de arte. Outro exemplo seria a
exibigio de camisetas do esloveno Tadej Pogacar. O artista pretendia chamar
a atengdo para a questio da prostitui¢io, mas carecia de visdo artistica,
além de ndo convencer como desfile de moda. Para Bishop, a necess4ria
distingdo critica entre arte e assistencialismo seria estabelecida na medida
em que os projetos também se preocupassem com sua apresentago,
recepgio pelo piiblico e circulagio no dominio da arte contemporinea.
Bishop menciona igualmente o desconforto causado por alguns dos
projetos exibidos, que operavam “com um pé no dominio da arte
contemporinea e outro no 4mbito do chamado ‘mundo real’””. Conclusio
da crftica: “[tJemos de aprender a viver com esse desconforto, que é algo
compardvel ao final dos anos 1960, quando artistas comegaram a
desmaterializar o objeto de arte e trabalhar conceitualmente.”

Claire Bishop avanga, assim, para o terreno da criagio conceitual e da
arte documental. Sem aprofundar a discusso, revela sua decepgio com as
apresentagdes de Vladimir Arkhipov e Antoni Miralda e com fotografias
referentes a problemas polfticos de paises especificos, por lhes faltar
“complexidade narrativa e visual”. A critica expressa também sua decepgio
com a maioria da arte chinesa contemporinea (conhecida internacionalmente),
cheia de videos que traem a fascinagio pela adogio do capitalismo. Pelo
contrdrio, considera “estética e politicamente estimulante” o projeto chinés
Long march, expressio de resisténcia a mudangas sociais e politicas na China.
Bishop louva a forma adotada: exibigio de recortes de papel, ao lado de fichas
biogrdficas de seus respectivos autores. Essa forma, segundo a critica, revela o
impacto da modernidade e da pés-modernidade. Sobretudo, nio resulta
de uma decisio “politicamente correra”, ¢ integral A “raison d’étre”
conceitual do projeto. Combina cultura visual (a tradigio de recortes de
papel na China rural), projeto polftico (censo composto de estatisticas
sobre os moradores da regido) e projeto social (criagio destinada a infra-
estrutura de lazer bésico para povoagées rurais). Ao lado dessa obra, Claire
Bishop destaca as “vigorosas apresentagdes” de Roman Ondék, Tacita Dean,
Goshka Macuga e Lida Abdul, os trabalhos de Laura Lima, Raimond
Chaves e Simon Evans, e, como “descoberta mais prazerosa” os filmes
“exotéricos” de Jodo Maria Gusmio e Pedro Paiva.
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Do exposto, conclui-se que, para Bishop, a arte de resisténcia deve
conciliar as posturas estética e politica. Outros criticos, pelo contrério, véem
na exigéncia de elemento estético uma evidéncia de conservadorismo.
Resumindo o debate, Charles Harrison e Paul Wood escrevem: “Pode parecer
que a busca dos principios subjacentes [a toda grande arte], bem como uma
volta A figuragdo, indique uma polftica conservadora; enquanto uma pritica
tecnicamente radical [...] verbal ou pictérica... automaticamente envolva
um posicionamento polftico radical. [...] Mas [essa afirmagio] no se sustenta
em todos os casos, muito menos em todos os lugares.”

A respeito das duas posi¢des, a esteticista e a antiarte, o filésofo e
critico Arthur Danto descreve o que denomina “vanguarda intratdvel”.
Surgida no hemisfério norte em meados dos anos 1960, caracteriza-se
por duas mudangas, uma interna e outra externa, combinadas de modo a
produzir obras de um tipo e variedade jamais vistos. Do ponto de vista
interno, a nova vanguarda mostra-se indiferente, ou mesmo hostil, ao
prazer estético. Rejeita a Pintura — outrora considerada a arte visual por
exceléncia — para abragar formas sem precedentes, que aceitam ou até
endossam a efemeridade: happenings, performances, instalagdes, videos,
gestos (na linha do movimento Fluxus) além de criagoes multimidia —
combinagdes de leituras, performances, produgdes sonoras, videos,
trabalhos de fibra, “body art”, “street art”, “outdoor art”... Quanto
mudanga externa, essa “vanguarda intratdvel” visa quase exclusivamente 2
defesa de causas politicas, de mudangas sociais, especialmente as referentes
A percepgio e ao tratamento das ragas e géneros. Abrigando “uma cacofonia
de vozes indignadas”, “a experiéncia artistica torna-se uma aventura moral
em vez de um interlidio meramente estético.™"!

10 . ..

It may seem that a search for underlying principles {of all great art} let
alone a reinstatement of figuration, signifies a conservative politics; whereas
a technically radical practice (...) be they verbal or pictorial automatically
implies a politically radical stance. There is indeed some cruth in this. But
it does not hold for all instances, let alone in all places... HARRISON,
Charles; WOOD, Paul. Art in theory 1900-1990. An anthology of changing
ideas. Oxford UK and Cambridge USA: Blackwell, 1998. p. 219.

"A propésito, ver DANTO, Arthur. Why does art need to be explained?:
Hegel, Biedermeier, and the intractably avant-garde. WEINTRAUB, Linda;
DANTO, Arthur; McEVILLey. Art on the edge and over. Searching for art’s
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O texto de Danto inclui ilustragées comentadas de trabalhos cujo
status artistico dificilmente seria endossado pela crftica tradicional. O
filésofo destaca criagbes de Barbara Kruger, que criticam a sociedade de
consumo e a condigio da mulher: uma sacola de compras com as palavras
1 shop therefore I am (Compro, logo existo), um cubo, com a frase, “Its a
small world, but not if you have to clean it” (“Mundo pequeno, mas néo se
vocé é obrigada a limpd-lo”) e também uma fotografia de mulher, com
uma das metades imitando uma radiografia, completada pelo texto Your
body is a battleground. Support legal abortion birth control and woman's
rights, (Sew corpo é um campo de batalha. Apoie o direito ao aborto legal e os
direitos da mulber). Outra obra, assinada por Haim Steinbach e intitulada
Supremely black (Extremamente negro), alude A questao racial. Consiste
numa construgio mixmi{dia, incluindo trés caixas vermelhas de detergente
e duas cafeteiras pretas, pousadas sobre uma superficie vermelha e negra
que duplica e inverte o jogo de cores rubro/negro dos recipientes.Quanto
a Ushering banality (Introduzindo a banalidade), de Jeff Koons, explicita
o que as demais j4 deixam mais do que claro. Na mira de seus objetivos,
a nova arte nio teme o banal. Como observa Arthur Danto, nio busca ser
aceita nem espera ser considerada bela no futuro, como ocorreu com os
Impressionistas. E “intratavelmente vanguardista” porque nio visa agradar
aos olhos e a0 espirito, nem pretende durar: seu objetivo é mudar o mundo,
e, se 0 conseguir, jd nio ter4 razio para existir.

Foi esse o tipo de arte exibido na bienal do Museu Whitney em
1993, ponto alto de anos tumultuados. O piblico recebeu a exposigio
com ressentimento: ela exigia o confronto com as obras — acusatérias,

meaning in contemporary society 1970s-1990s. Lichfield, CT: Art Insights,
Inc, 1996, p. 12-31, esp. p. 16. O livro contém reprodugbes comentadas
das obras dos artistas — muitos deles controversos — Laurie Simmons,
Wolfgang Laib, Mel Chin, On Kawara, Mara Abramovic, Sophie, Calle,
Gilbert e George, Orlan, David Hammonds, Amalia Mesa-Bains, James
Luna, Tomie Arai, Felix Gonzalez-Torres, David Salle, Janine Antoni, Donald
Sultan, Hain Steinbeck, Rosemarie Trockel, Chuck Close, Christian
Boltanski, Andrés Serrano, Carolee Schneemann, Toni Dove, Joseph Deuys,
Andrea Zictel, Barbara Kruger, Jerff Koons, Meier Vaisman, Kate Ericson,
Mel Ziegler, Vito Acconci, Mike Kelley, Paul Thek, Rimma Gerlovina,
Glaery Gerlovin, Gerhard Richter, Sherrie Levine.
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politicas — em seus préprios termos, bem como um esforgo para entender
seus sentidos e as mudangas que visavam propiciar. Exibia-se continuamente
a famosa gravagio mostrando o espancamento do negro Rodney King
por membros do Departamento de Policia de Los Angeles — video que
nio fora produzido por artista. Para os curadores, responsdveis pela escolha
da “obra”, isso nao tinha importincia. A maioria, formados nos anos 1960,
acreditava que, como instrumento de mudanga social, a arte dispensa a
atuagio de um artista. O ressentimento dos espectadores explica-se pelo
fato de que, em sua maioria, consideravam o museu como guardiio de
arte, caracterizada por elementos formais, e nio como instrumento de
estudos culturais. Esse publico foi for¢ado a entender que os artistas norte-
americanos exigiam nio apenas atengio para seus trabalhos mas também
envolvimento com seu repidio as injustigas sociais, raciais ou de género.'?

Com tais objetivos, os trabalhos ndo precisavam ser belos. A beleza
visa inspirar amor ou atragio, enquanto a bienal buscava exatamente o
oposto, despertar repulsa por aquilo que as criagdes apresentavam. De
modo geral, ndo inclufam pinturas ou esculturas (géneros tradicionais,
cada vez menos importantes na arte contemporinea) mas instalagdes,
dificilmente belas. A propésito, o historiador de arte Richard Scheff,
organizador de um congresso sobre o tema “What happened to beauty?”
(“O que aconteceu com a beleza?”) realizado em 1993 na Universidade de
Texas, em Austin, propds uma indagagio: a exceléncia artistica seria
compatfvel com o “discurso sécio-econdmico? Numa linha semelhante,
Arthur Danto discute a diferenga entre beleza estética e exceléncia artistica.
O filésofo lembra que a boa arte pode ser feia, dispensando a beleza quando
incongruente com seus objetivos. Como exemplo, cita uma instalagio
sobre a opressdo das mulheres apresentada na bienal de 1993 pela artista
Sue Williams. O trabalho (feito de pldstico) era uma representagiio bastante
realista de vdmito. Nio visava inspirar admiragio e, sim, nojo pelo que
representava — fato que, na opinido de Danto, justificava a estética adotada.

" DANTO, Arthur. Why does art need to be explained?: Hegel, Biedermeier,
and the intractably avant-garde. WEINTRAUB, Linda; DANTO, Arthur;
McEVILLey. Art on the edge and over. Searching for art’s meaning in
contemporary society 1970s-1990s. Lechfield, CT: Art Insights, Inc, 1996,
p. 103 ss.
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Nem por isso a beleza parece ao critico necessariamente
incompatfvel com a representagiio de temas polfticos. A respeito, Danto
cita Elegies for the Spanish republic (Elegias pela repiblica espanhola), de
Robert Motherwell, espécie de meditagdo visual sobre determinado
momento da vida politica espanhola. Nesse caso, a beleza mostra-se
artisticamente adequada, por ser congruente com o sentido interno da
obra. Como nas elegias literdrias, a beleza da elegia visual de Motherwell
coloca a dor numa perspectiva filoséfica, de modo a transformé-la numa
tristeza tranquila. Suas Elegias merecem admiragdo ndo porque sio belas,
mas porque sua beleza, tal como as cadéncias de elegias cantadas ou
recitadas, entrelaga-se internamente com seu contetido. Sem essa condigzo,
a beleza seria censurdvel. Dentro da mesma légica, Guernica, de Picasso,
seria artisticamente falso se fosse esteticamente belo, pois a emogio visada
nio ¢ aceitagio resignada, e sim indignagdo. Por motivos semelhantes,
Danto considera inadequadas muitas fotos de Sebastido Salgado. Sendo
belas, apresentam seu contetido — o sofrimento causado pela miséria ou
pela violéncia — como inevitédvel ou até admirdvel, devendo, portanto,
como a morte, ser aceito. Nesse caso, a beleza é dissonante, destoa de seu
contetdo; funciona como um consolo, doura a pilula da desgraga, em vez
de denuncid-la. Danto critica igualmente os quadros de Picasso
representando prostitutas sifilfticas na prisio de Saint-Lazare. A beleza das
telas, além de chocar-se com o sofrimento representado, desperta uma
atragdo erética, beirando o sédico. Segundo parece, Picasso encontrava
um prazer perverso na contemplagio do sofrimento de mulheres belas —
semelhante ao despertado por representagdes de donzelas acorrentadas e
torturadas, frequentes na histéria da arte.

Explica-se, pois, o reptidio  beleza: explica-se pela intengio de
denunciar e repudiar, recusando a aceitagio e o consolo. Em certos
contextos, a relagio entre a sociedade e a arte é de antagonismo
irreconcilidvel, o que constitui um argumento moral contra a sedugio do
belo. Esse argumento — o da Vanguarda Intratdvel — nio representa

novidade. Décadas atrds, influenciou a mudanga de orientagio de Phillip
Guston (1913-1980).
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Philip Guston, Figure in interior, 1970.
Disponivel em: <arthistory.about.com>.
Acesso em: 12 maio 2012

O pintor norte-americano renunciou aos belos quadros abstratos
que o haviam tornado famoso nos anos 1950 e 1960. Voltando a
representacio, passou a pintar caricaturas polfticas alegéricas, povoadas de
membros amputados e figuras embugadas, que lembravam a Ku Klux
Klan. Em um mundo povoado de horrores, a busca de pureza estérica jd
nio constitufa para ele uma opgao aceitdvel: representaria cumplicidade
com o inimigo."

Essa postura fecha o percurso ciclico que, de formas diferenciadas,
reconduz parte da arte contemporinea ao suicidio estético das vanguardas
histdricas.

" DANTO, Arthur. Beauty and politics. 7he abuse of beauty. Aesthetics
and the concept of art. Chicago: Open Court, 2003. p. 118 ss.
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resisténcia e utopia

Dentro de mim
morreram muitos tigres
os que ficaram

no entanto

sdo livres

Lau Siqueira, Aos predadores da utopia

Enquanto discutem criticos e tedricos, prossegue o trabalho dos
artistas afinados com as implicagBes sociais e politicas da arte de resisténcia.
Repetidas 4 exausto, as boas intengGes ndo a eximem dos imperativos do
mercado. Entretanto, ainda que sob a forma negativa da dentincia, acena
para algo positivo, o anseio por uma ordem social mais justa. Em outras
palavras, a arte de resisténcia implica a referéncia, direta ou indireta, as
utopias, hoje minadas pelas desilusdes corporificadas na queda do muro
de Berlim.

O ataque aos males da sociedade contemporanea, assentada sobre
abase do lucro a qualquer prego, deixa-se facilmente ilustrar. A titulo de
exemplo, seleciono algumas obras exibidas na 292 edigdo da bienal de Sdo
Paulo, de 25 de setembro a 12 de dezembro de 2010. Com a curadoria de
Agnaldo Farias ¢ Moacir dos Anjos, tendo como epigrafe os versos de
Jorge de Lima hd sempre um copo de mar para um homem navegar, a
bienal investiu pesadamente na relagio arte-polftica. Na intredugio ao
Catdlogo as declaragdes de Heitor Martins, presidente da Fundagio Bienal,
soam como pardfrases da bienal do Museu Whitney em 1993 e da
“Vanguarda Intratdvel”, discutidos no capitulo anterior. Antevendo reagGes
dfspares — do “absoluto prazer” A “completa indignago” — Martins explicita
o propésito de transcender o plano cultural para atuar como “instrumento
de educagio e inser¢do social”.!

' MARTINS, Heitor. A importancia da Bienal de Sao Paulo para o Brasil.
Catdlogo. 292 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de Sio Paulo, 2010. p. 2-3.
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Além do cardter experimental da mostra, fica assim clara a
subordinagio do estético ao social. Presidente e curadores enfatizam sua
crenga na “natureza irredutfvel da arte a outras instincias da vida”,
observando, entretanto “que é somente esse cardter singular que lhe concede
o poder de mudar a ordem das coisas no mundo”. Analogamente, destacam
“o cardter ambiguo que a arte possui desde que se viu liberta da fungdo de
meramente representar o que j4 existe e é sabido” e de interromper “as
coordenadas usuais da experiéncia sensorial do mundo”. Segundo os
curadores, essa “poténcia de desconcerto” habilita a arte a “reconfigurar os
temas e as atitudes passiveis de serem inscritas em espagos de convivio e
partilha’, impossibilitando a separagdo entre arte e polftica.

Com esse objetivo, em vez de privilegiar apenas a produgio recente
ou a j4 estabelecida, a mostra exibiu obras criadas entre 1930 € 0o momento
atual, sempre destacando seu viés de “exposigdo politica”, de “exercicio
experimental da liberdade”, como declara Mario Pedrosa a respeito da
produgio brasileira nos anos 1960.2 Adicionalmente, o Catdlogo transcreve,
ao pé das ilustragdes, textos literrios cuja relagio com as obras apresentadas
exigiria um estudo aparte.

O viés polftico da mostra anunciava-se logo 2 entrada, no vdo do
Pavilhio Central, onde se exibiu a obra de Nuno Ramos, Bandeirz branca:
uma instalaggo alusiva a gravuras de Goeldi, com trés esculturas de formas
geométricas, feitas de taipa de pildo em areia-preta e caixas de vidro sonoras.
Cercava o conjunto uma tela preta quadriculada, que contornava, de alto
a baixo, a rampa e as curvas do prédio. Cada escultura era encimada por
poleiros semelhantes a chaminés, onde originalmente se acocoravam trés
urubus criados em cativeiro, ao som de fragmentos das cangGes Carcard,
Bandeira branca e Acalanto.> Apés protestos de pichadores, jornalistas,
ativistas ambientais e da divulgaggo de um abaixo-assinado na internet, as
aves foram retiradas por decisio judicial, em cumprimento a uma
notificagio do Ibama. De nada valeu a defesa feita pela Fundagiio de que
a obra atendia a todos os requisitos legais sobre o tratamento dos urubus.

* FARIAS, Agnaldo; DOS ANJOS, Moacir. H4 sempre um copo de mar para
um homem navegar. Catdlogo. 29* Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de Sio
Paulo, 2010. p.18-29.

’A propésito, ver p. 380-381 do Catdlogo. 292 Bienal. Sdo Paulo: Fundagio
Bienal de Sdo Paulo, 2010.
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Paralelamente, William dos Anjos, veterindrio do Parque dos Falcbes, onde
as aves haviam sido criadas, afirmou que elas estavam muito bem, e atribuiu
a motivos polfticos a exigéncia de sua retirada.* A motivagio politica foi
também sugerida por declaragio do artista em entrevista a Camila Molina
do Estado de Sio Paulo: “Penso que esse trabalho tem tudo a ver com uma
espécie de anti-anos 50, uma pitada negativa naquele desenvolvimentismo”
[-..] “Acho que é 0 que estamos vivendo de novo, um desenvolvimentismo
cego, mais amplo, mais potente, com mais gente envolvida e mais cego”.’
Em outra declaragio o artista queixou-se: “o que me foi negado com a
criminalizagio do meu trabalho foi a possibilidade de um sentido — o
sequestro, digamos, de qualquer sentido que ele pudesse propor”.¢

De fato, a retirada das aves contribuiu para a propaganda da
instalagio. Invisfveis, permaneceram no imagindrio do publico. Como
interpretar sua presenga? Vivendo de carniga, o urubu contribui para a
limpeza do meio ambiente. Residiria af uma metdfora da necessidade de
uma operagio semelhante nas classes dirigentes da sociedade atual? A
contestagio polftica manifestava-se igualmente na inclusio de Carcard
como fundo musical da instalagio. A cangio de Jodo do Vale e Z¢ Kerti
fora apresentada no musical Opinido de Paulo Pontes, Ferreira Gullar,
Armando Costa e Oduvaldo Viana Filho, encenado no entio Tearro de
Arena, a partir de 10.12.64, em protesto contra a ditadura recém-instalada.
Por outro lado, 2 obra de Nuno Ramos ilustra a ambiguidade frequente
na arte. Como ler, por exemplo, o titulo, Bandeira branca? Referéncia ao
tradicional simbolo de paz? Essa interpretagdo contrariaria a luta social
sugerida pelo conjunto. A aluso 4 cangdo de Carnaval hom6nima, embora
remetendo igualmente a2 uma proposta de trégua, acrescentaria a sugestao

! Nuno Ramos na Folba de Sio Paulo. Disponivel em: <htep://daniname.
wordpress.com/tag/nuno-ramos/>. Acesso em: 18 fev. 2011.

A propésito ver Nuno Ramos, e as inquictagdes de um criador grandioso.
Estadio.com.br/cultura. Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/
noticias/arteelazer,nuno-ramos-e-as-inquietacoes-de-um-criador-grandioso,
593702,0.htm>. Acesso em: 18 fev. 2001.

‘A propésito da polémica levantada pela criagio de Ramos, ver Conterdido
Livre. Disponlvel em: <hup://sergyovitro. blogspot.com/2010/10/bandeira-
branca-amor-nuno-ramos.html>. Acesso em: 18 fev. 2011.
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de um amor superior a todas as contingéncias. Que outras sugestdes
caberiam no tftulo? A pergunta se coloca para o leitor/espectador.
Bandeira branca foi apenas uma entre as muitas instalagdes de
sentido politico presentes na Bienal. Na mesma diregdo, a mostra abrigou
indmeros videos, fotos, esculturas, gravuras, desenhos e pinturas, além de
seis “terreiros”, espagos para apresentagdes musicais, dangas, performances,
leituras, encenagbes de pegas, projegdes de filmes ou outros formatos
artisticos. Nesse universo variado, destaco Sitwagido T/T, 1(1970), de Artur
Barrio, artista portugués radicado no Brasil. Trata-se de um registro-foto
de uma de suas “situagGes”, realizada em Belo Horizonte durante a ditadura
militar, quando Barrio depositou trouxas ensanguentadas junto a um
cdrrego, sugerindo corpos de vitimas do regime de exceglo entio instaurado
no Brasil.” Do brasileiro Gil Vicente, lembro Inimigos, série de desenhos
realistas representando o artista executando — a tiros ou com facadas —
mandatirios de diferentes orientagdes ideolégicas. Retratando, entre outros,
Luiz Indcio Lula da Silva, Fernando Henrique Cardoso, o Papa Bento
XVI € a rainha Elizabeth 11, os desenhos sugeriam reptidio a qualquer
exercicio institucionalizado de poder. ® Merece igual destaque The Eyes of
Gutete Emerita (Os Olhos de Gutete Emérita) do artista chileno Alfredo
Jaar. A instalagio exibia um milhdo de slides empilhados sobre uma mesa
iluminada, lembrando o relato de uma sobrevivente ao genocidio ocorrido
em Ruanda em 1994.° O venezuelano Jacobo Borges contribuiu com
Imagen de Caracas (Imagem de Caracas), imagens fragmentadas e
sobrepostas documentando uma performance multim{dia colaborativa
que reuniu atores, escritores, cineastas e musicos, além de espectadores.Com
uma fala sobre a desigualdade social e a histéria politica, o artista convidava
os habitantes da cidade a verbalizar sua consciéncia do momento vivido.!?

” Ver p. 175-177 do Catdlogo. 294 Bienal. Sao Paulo: Sio Paulo: Fundagio
Bienal de Sio Paulo, 2010.

® Ver p- 151 do Catdlogo. 294 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de Sdo
Paulo, 2010.

? Ver p- 64-65 do Cardlogo. 294 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de Sio
Paulo, 2010.

* Ver p- 133-135 do Catdlogo. 294 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de
Sdo Paulo, 2010.
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Do alemio Andrea Geyer, cito Criminal case 40/61 (Processo penal 40/
61), também uma instalagdo. Integrada por seis fotogramas com
personagens interpretados pelo mesmo ator, re-encenava o julgamento de
Adolf Eichman, carrasco- chefe do Terceiro Reich. Visando testar as nogées
de justiga, verdade e soberania de um mundo pés-Auschwitz, os
personagens interagem em um debate montado a partir de transcrigdes
do julgamento, matérias de revista e textos jornalisticos de Hannah
Arendt.!! De contetido semelhante lembro Historic photographs (Fotografias
histdricas), de Gustav Metzger, ampliagGes de fotos de catdstrofes do século
20, exibidas atrds de paredes falsas, de cortinas de tecido ou debaixo de
lonas estendidas no chio. Funcionando como obstdculos 2 vista, paredes,
cortinas e lonas obrigavam o espectador a uma posigdo desconfortével
para descobrir fotos de tragédias como o Holocausto, a Guerra do Vietni,
o conflito drabe-israelense, o terrorismo...' Também na linha do registro
histérico, destaco The war correspondent 1854-1856 (O correspondente
de guerra 1854-1856) da artista portuguesa Maria Lusitano, misto de
animagio de fotos e jornais da época, trechos de desenhos animados e
filmes, com efeitos sonoros de estidio, e uma voz feminina relatando
episédios da vida do suposto primeiro correspondente de guerra, William
Russell, que cobriu a Guerra da Criméia.' O trabalho integra o projeto
geral da artista — uma contra-narrativa que mescla formas discursivas e
referéncias diversas, propondo o rompimento de hierarquias. Com
objetivos semelhante, My African mind (Minha mente africana), animagio
do angolano N4stio Bosquito, constitui-a-se de uma montagem em video
exibindo imagens relativas 2 histéria africana, e reunindo estereétipos,
conflitos, desastres e conquistas, do infcio do século 20 ao presente. ™

" Ver p- 124-125 do Catdlogo. 294 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de
Sao Paulo, 2010.

* Ver p. 108-109 do Catdlogo. 294 Bienal. Sdo Paulo: Fundagio Bienal de
Sdo Paulo, 2010.

* Ver p. 128-129 do Catdlogo. 294 Bienal. Sao Paulo: Fundagio Bienal de
Sao Paulo, 2010.

" Ver p. 126-127 do Catdlogo. 294 Bienal. Sio Paulo: Fundagio Bienal de
Sdo Paulo, 2010.
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Como denominador comum, essas obras da 29a bienal partilham
um trago cada vez mais presente na arte contemporinea: para denunciar
os absurdos da ordem vigente, a produgio cultural aproxima-se da
realidade, documentando-a de forma diferente da indistria mididtica.
Tenta-se assim chancelar a alianga entre ética e estética: unindo as vérias
artes, ela busca inserir-se na experiéncia social enquanto forga
transformadora. Aponta, assim, na diregdo da utopia.

Na impossibilidade de listar um ndmero ponder4vel de exemplos
similares nas vdrias artes, limito-me a lembrar alguns. Na Misica, é citagio
obrigatdria o papel da composigdo popular brasileira face A ditadura
deslanchada em 1964 — nomes como Geraldo Vandré, Chico Buarque de
Hollanda, Milton Nascimento e Paulinho da Viola afloram de imediato,
enquanto, na composi¢io erudita, destacam-se Willy Corréa de Oliveira
e Gilberto Mendes.!® Mais recentemente, criages como o funk, o hip-
hop ¢ o rap fazem ouvir vozes de uma realidade geralmente escamoteada
no discurso oficial. Fungdo semelhante desempenhou na Ruissia soviética
o compositor Dimitri Shostakévitch, especialmente na Sexta sinfonia, a
“sinfonia sem cabega”, assim chamada por nio possuir o primeiro
movimento. Com a forma inusitada, o compositor desafiou as convengdes
oficiais, insinuando para os iniciados que, na Russia de Stalin, ndo era
possivel ter cabeca: pensar era extremamente perigoso.'¢

No teatro brasileiro, encontram-se grupos como o Zeazro vertigem,
que atua em cendrios reais — hospitais, prisdes, instituigées publicas, e Nds
do morro, da favela do Vidigal, que desenvolve mltiplas atividades culturais
e educativas, sendo a mais conhecida a preparagio de atores do filme Cidade
de Deus. Ainda na linha da cenografia, destaca-se o hiper-realismo de Plinio
Marcos e Juan Rodrigdn.'” Na danga, hd que lembrar a companhia Danga
das Marés das favelas de Mar¢, e, no Cinema, os documentdrios Palace IT

YA respeito, ver COELHO, Jodo Marcos. No Calor da Hora. Miisica &
Cultura nos Anos de Chumbo. Edigora, 2008.

* COELHO, Lauro Machado. Shostakdvitch: Vida, Miisica, Tempo. Sio Paulo:
Perspectiva, 2006. p. 31.

7 A propésito, ver ROJO, Sara; ALEXANDRE, Marcos Anténio. Plinio
Marcos e Juan Rodrigdn: fcones do teatro de resisténcia. Interartes.
CASANOVA, Vera; ARBEX, Mircia; BARBOSA, Mdrcio Venicio (Org.).
Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010, p. 207-235.

180



A literatura e as artes, hoje: resisi@ncia e utopia

(Kdtia Lund e Jodo Moreira Salles), Notfcias de uma guerra particular (Joao
Salles), O Rap do Pequeno Principe (Paulo Caldas e Marcelo Luna), Onibus
174 (José Padilha), Prisioneiros de grades de ferro (Paulo Sacramento),
Fala tu (Guilherme Coelho), filmes de Eduardo Coutinho, Babilénia
2000 e Edificio Master- sem esquecer a faceta documental de sucessos de
bilheteria como Central do Brasil (Walter Salles), Cidade de Deus
(Fernando Meirelles), Carandiru (Hector Babenco) Tropa de elite ¢
produgées independentes como Dois perdidos numa noite suja (José Joffily),
O Invasor (Beto Brant) Amarelo manga (Clatidio Assis), O homem do ano
(José Henrique Fonseca) ¢ Madame Sata (Karim Ainouz), que, pelos
temas, lembram o cinema engajado de Glauber Rocha.
Surpreendentemente, o cinema realista, em condigGes de trabalho
adversas, bate 3s portas da Academia de Artes de Hollywood, com a indicaggio,
para o Oscar de 2010, do filme Waste Land (Lixo Extraordindrio). O
documentirio de longa-metragem elegeu como cendrio 0 maior aterro
sanitdrio do mundo (o Jerdim Gramacho do Rio de Janeiro, depois
desativado) e como estrela o artista plstico brasileiro Vik Muniz, cuja arte
utiliza material descartado. Durante a filmagem o artista e sua equipe
envolveram-se com os catadores de lixo reciclével, transformando a obra
num esforgo para o resgate da cidadania dos trabalhadores. Retomou-se,
assim a temdtica enfocada pela bienal do Museu Whitney em 1993: uma
arte que transcende a si mesma, atenta s injusticas sociais. Com destaque
para um dado estético: no trabalho de Vik Muniz a luta por um mundo
melhor nio exclui momentos de extraordindria beleza, como o registro das
chamas azuladas de metano, ou a apresentagio acelerada dos painéis que vio
sendo criados pelo artista e seus colaboradores, ou, ainda, a fora expressiva
de retratos de trabalhadores compostos com retalhos de material reciclével.
Na prosa ficcional mais recente, nota-se certa continuagio do estilo
inaugurado por Rubem Fonseca nos anos 60, denominado por Alfredo
Bosi de brutalismo, caracterizado por uma prosa direta, semelhante 4 da
linguagem oral dos submundos urbanos. Continuando as experiéncias
dos anos 70, persiste hoje certo neonaturalismo, como no livro Cidade de
Deus, de Paulo Lins, inspirador do filme homénimo.Na prosa literdria
consolidam-se escritores como Luiz Ruffato, Nelson de Oliveira, Bruno
Zeni, Margal Aquino, Marcelino Freire, Mauro Pinheiro e Cldudio
Galperin, que, pari passo com sua atengio para a realidade social, visam a
renovagio estilistica, como nos mini-contos de Fernando Bonassi € Jodo
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Gilberto Noll, situados entre o0 poema em prosa e a crénica.'® No mercado
editorial, a 4nsia pela realidade resulta em reportagens jornalfsticas como
Abusado, de Caco Barcellos, sobre o traficante Marcinho VP e ainda na
nova literatura testemunhal, escrita por criminosos, prostitutas, meninos
de rua, presos, ou pessoas que desenvolveram trabalhos nos grandes
presidios e instituigdes do pafs.

Também a fotografia-arte, reportando-se  realidade polftica, vem
sendo usada como instrumento de dentincia. Um exemplo tipico é a foto
do norte-americano Spencer Platt, vencedora em 2007 do principal prémio
da categoria, 0 World Press Photo, que vem estimulando a confluéncia de
estética e sensibilidade social, tornando a realidade um sfmbolo de si
mesma. A foto premiada mostra jovens libaneses em 4rea de Beirute,
devastada por 34 dias de guerra entre Israel e o Hizbollah, em contraste
com a imagem de jovens ricos passeando de carro sobre os destrogos."?

Seria dificil uma resposta definitiva para as questées suscitadas por
criagdes tio diversas, sobretudo no que diz respeito A questdo estética, como
veremos mais adiante. A relagio com a utopia parece-me, entretanto, patente.
Isso ndo implica que a crenga no poder reformador da arte seja universal
entre os artistas. A propdsito, os romances de Clarice Lispector A Paixio
segundo G.H.,” A hora da estrela, Um aprendizada, ou O livro dos prazeres
testemunham anseio por justica social. Entretanto, a escritora mostrava-se
cética quanto ao poder transformador da arte. Em video de 1978 — exibido
na Bienal de 2010 — Clarice declara: a arte “nio muda nada”.

Por si 56, a dentincia, ou o ceticismo dos artistas nio elimina
lampejos de uma luz apontando em diregio 2 um mundo menos injusto.
Remetendo a0 real, denunciam a exclusdo, sonhando inspirar atitudes
criticas, indispensdveis A construgio de um mundo melhor. Com todos as
restrigGes que possa suscitar — sensacionalismo, auséncia de competéncia

* Ver, a propésito, SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficedo brasileira
contempordnea. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2010.

¥ Ver Estética da dor alavanca concurso fotogrifico. Folha de Sio Paulo, Sio
Paulo, 10 fev. 2007,

A propésito, ver OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. A paixio segundo G.H.:
uma leitura ideoldgica. A barata e a crisdlida: o romance de Clarice Lispector.
Rio de Janeiro: José Olympio Editora/INL, 1985. p. 55-68.
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artesanal, alian¢a com o mercado, falta de comunicagdo com o publico —
aarte da resisténcia acena em diregdo i utopia.

O fato permite um relativo otimismo. Como lembra o filésofo
polonés Zygmunt Bauman, as utopias “averiguam o campo do possivel
no qual o real ocupa apenas pequena patte; [...] abrem caminho para uma
atitude e uma atividade critica, as quais, por si mesmas, podem transformar
os predicamentos atuais dos individuos”.?' O pensamento de Jacques
Ranciére flui na mesma diregdo. Pronunciando-se sobre “uma espécie de
obsessio ou até mesmo um fanatismo pelo real”, Ranciére considera que
esse fanatismo, além de registro forogrifico, pode constituir uma
intervengio direta na vida social. Diz o filésofo:

A obsessdo pelo real assume virias formas. Pode ser a preocupagio em
testemunhar o estado do mundo por meio da objetividade da méquina
fotografica que nos restitui exatamente os cendrios da vida ordindria em
tempos de globalizag3o.

Mas a obsessio pelo real é também a do ato que intervém diretamente
na realidade social. Nas paredes das exposiges contemporineas véem-se com
frequéncia fotografias ou videos que comprovam tais intervengses: provocagbes
de um Gianni Motti imiscuindo-se, numa mise-en-scéne de ficgio politica,
no niicleo dos segredos de Estado... (RAN CIERE, 2004). 2

* Apud NAVARRO, Zander. Adeus a0 passado (¢ talvez ao futuro.) Entrevista
de Jacques Rancitre & Folha de Sao Paulo, Sio Paulo, 6 abr. 2004. Debates, p. 5.

* Ranciere refere-se 2 manipulagio e apropriagio do noticidrio cotidiano,
especialmente o politico, pelo artista italiano. Em novembro de 1997 Motti
infiltrou-se numa sessio da ONU sobre Direitos Humanos. Assentou-se no
lugar do delegado da Indonésia, que se encontrava ausente, ¢, na hora da
votagio, tomou a palavra para defender as minorias étnicas, provocando a
interrupgio da sessio. A propésito, ver <http://www.mamco.ch/
artistes_fichiers/M/motti.heml>, acesso em: 9 fev. 2012. Outra criagio de
Gianni: um sabonete feito em 2004 alegadamente com gordura retirada do
corpo do ex-ministro Silvio Berlusconni, que se submetera 2 uma
lipoaspiragio. O sabonete, comprado em 2005 por um colecionador, foi
exposto num museu de arte contemporinea de Zurich em 2010. A
propésito, ver <http://news.oneindia.in/2010/10/09/soapbar-made-of-
silvio-berlusconis-fat-on-show-at-swiss.html>, acesso em: 9 fev. 2012.
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Rancitre discute a inevitdvel objegdio a esse tipo de criagdo artfstica, a
pergunta, que atribui aos “estetas”: “Serd isso arte”? T30 frequentemente ouvida
em museus e exposigdes, a pergunta jé alcangou a capa de livros, em titulos
como But is it Art? (Mas isso € arte?), de Cynthia Freeland e Why is that ary?
(Por que isso é arte?), de Terry Barrett.Z Respondendo, Rancitre louva o tipo
de criagio contemporinea identificada diretamente com a assisténcia social,
como a registrada num video que mostra artistas/ artesos refazendo o telhado

ea pintura na casa de um velho casal. O filésofo argumenta:

“Serd isso arte?”, perguntardo os estetas. Aqui também a questiio est4 mal
colocada. Pois a arte moderna inteira foi habitada pela preocupagio de
sair de si para tornar-se uma forma de intervengio que transforme a
realidade mesma das coisas [...]O que é nove e significativo, portanto,
nio ¢ a vontade de uma arte que saia de si mesma para agir diretamente
no mundo. E a forma hoje assumida por essa vontade, uma forma de
assisténcia individual aos mais desfavorecidos que tanto as vanguardas
artisticas como os construtores do socialismo rejeitavam até pouco tempo
atrds. O sonho de uma arte que construa as formas de uma vida nova
tornou-se o projeto modesto de uma “arte relacional”: arte que busca
criar ndo mais obras, mas situagdes e relages, € nas quais o artista, como
diz um te6rico francés dessa arte, presta A sociedade “pequenos servigos”
préprios a reparar “as fathas do vinculo social”.

Nio é muito proveitoso pdr em causa a ingenuidade dos artistas ou a
esperteza dos organizadores. Pois essa obsessdo pelo real, essa vontade febril de
“fazer” algo que seja um objeto sélido, uma agdo efetiva ou um testemunho
sobre o estado do mundo, reflete também a posigdo singular da atividade
artfstica num mundo onde tendem a se apagar nio apenas os grandes projetos
revoluciondrios mas as préprias formas do conflito politico. O vazio da cena
politica incita os artistas e os atores do mundo da arte a utilizar seus meios e
seus lugares para testemunhar uma realidade das desigualdades, das contradigGes
e dos conflitos que o discurso consensual tende a tornar invisiveis e a opor suas
propostas de intervenggo ao fatalismo reinante.?*

* FREELAND, Cynthia. But is it art? An introduction to art theory. Oxford
USA, 2002. BARRETT, Terry. Why is that art? Aesthetics and criticism of
contemporary Art. Oxford USA, 2011.

* RANCIERE, Jacques. Obsessdo pelo real. Folba de Sdo Paulo, Sio Paulo,
24 out. 2004. Suplemento “Mais!”, p. 3.
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As palavras do filésofo sublinham dois pontos cruciais para a
avaliagio da arte contemporinea: por um lado, a objegio dos “estetas”: a
desconsideragio 2 importincia do “saber fazer”,” 1 auséncia de
competéncia artfstica em objetos apresentados como arte em museus e
galerias; por outro, “o apagamento dos grandes projetos revoluciondrios”,
a proclamada morte das utopias. Sobre a primeira questio, pode-se dizer
que nem toda arte de resisténcia renuncia ao apelo estético. Basta lembrar,
no passado europeu, o legado de um Goya, e, no Brasil, o de Portinari e
de Di Cavalcanti, bem como as manifestagbes explicitas dos dois brasileiros,
por ocasido da bienal de 1951, encarecendo a necessidade de apuro formal
na criagio da obra.

A produgio contemporinea nem sempre desconsidera essa
necessidade. Com suas novas formas, a arte de resisténcia oferece exemplos
de criagbes marcadas por evidente apelo estético. A propésito, j4 mencionei
o trabatho de Vik Muniz, Lixo Extraordindrio. Acrescento um segundo
exemplo: o video Unus Mundus (2005) de Cinthia Marcelle, hoje no
Instituto Inhotim. O trabalho representa meninos de rua tentando
mendigar junto a carros de luxo, mas impedidos de fazé-lo por sinais de
trinsito e cavaletes de madeira. A disposigao das figuras no espago, o jogo
de luzes e cores, o brilho das imagens, as expressdes nos rostos dos
manequins — tudo contribui para a forga estética da construgio. Nem
sempre a beleza dorme com o inimigo. Nos exemplos citados ela
dificilmente passaria despercebida ao espectador mais exigente, desde que
aberto para novas formas artfsticas. Arrisco-me a imaginar que, no futuro,
tais obras, muitas vezes preservadas apenas pelo registro fotogrifico, serdo
destacadas como arte. As demais — grande parte delas deliberadamente
efémeras — serdo catalogadas como documentidrio social, ou simplesmente
esquecidas, como sempre ocorreu em todas as épocas.

Sem se despolitizar, a estética pds-vanguardista volta-se para uma
forma difusa de utopia. O artista certamente nio desconhece a proclamada
morte dessa “estrela vermelha pura e trégica”, invocada pelo Drummond
de A rosa do povo. A teimosia em invocd-la ndo resulta de uma crenga

* Para uma discussio substanciosa da relagio entre arte ¢ a questio do
social ver RANCIERE, Jacques. Aesthetics and its discontenss. Trad. Steven
Corcoran. Malden MA: Polity Press, 2010 ¢ EAGLETON, Terry. A ideologia
da estética. Trad. Mauro S4 José Rego. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.
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ingénua num parafso social futuro. Repousa, antes, na convicgdo de que
“o0 valor de uma utopia nio est4 na [...] possibilidade de realizagio. E um
valor ético: qualifica a pessoa que nela acredita e d4 certa dignidade 2
vida”.% Assim concebida, a utopia nio morre. E sempre o indispensdvel
referencial com o qual se mede a distincia entre o real e 0 sonhado, entre
a opressio e a justica.

* RODRIGUES, Anténio Medina. As utopias gregas. Sio Paulo: Brasiliense,
1988. p.49.
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Especula-se que, em seus primérdios, Poesia e Musica tenham
sido irmis siamesas. A uniio remontaria ao nascimento da prépria
linguagem humana. Fundidas, essas manifestagbes primevas teriam
integrado uma linguagem das paixdes, expressiva das experiéncias mais
profundas da psique. Cantos tribais, lamentos coletivos, murmuirios
rftmicos, verbalizagGes pré-linguisticas teriam constituido fonte comum
do que um dia viriam a ser sistemas semiéticos distintos. Através dos
tempos, geraram mantras, preces, expressio sonora de vivéncias coletivas.
Lentamente, no fluir dos séculos, essas manifestagbes acabariam por
diferenciar-se. Conforme a natureza actistica do material sonoro explorado,
teriam se bifurcado entre Poesia e Miisica. Entretanto, filhas ambas do
som e do tempo virtual, nio deixaram de ser irmas. Novas formas de
criagio continuaram a testemunhar sua intrinseca afinidade, como atestam
as vdrias modalidades de unido explicita entre as duas artes, desde a antiga
poesia lirica, chegando 2 épera, a oratdrios, cantatas, madrigais, coros,
baladas, missas cantadas, a masque inglesa, o Singspie/ alemdo — sem
esquecer a cangio imemorial e suas variantes histéricas, como o lied.

Acumulado esse vasto repertério, o0 mundo contemporineo,
inclinado a abolir fronteiras entre artes e midias, franqueia ao artista total
liberdade na manipulagdo do som. Abre-lhe, entre outras, a possibilidade
de voltar a explorar material actstico de forma ambivalente, apagando
distingbes entre Poesia e Musica. Os prentincios desse fendmeno j4 se
encontram na poesia fonética das vanguardas histéricas, no dadaismo e
no futurismo. O “Zang Tumb Tumb” (1914) de E. Tommaso Marinetti
¢ um exemplo pioneiro. Em 1915, no Cabaret Voltaire, foi a vez de Hugo
Ball recitar o que ele chamou de “verso sem palavras”, ou “poemas de
som”, assim transcritos:

gadji beri bimba
glandridi lauli lonni cador
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Outro exemplo bem conhecido, a “Ursonata” de Kurt Schwitter,
data da segunda década do século 20. O primeiro movimento dessa sonata,
um “rond4”, tem como tema principal a sequéncia “fmsbwtéziu”, tomada
a um poema de 1918 de Raoul Hausmann. Posteriormente, surgiram
mais precursores do que se viria a chamar poesia sonora, entre os quais
Henri Chopin, Bob Cobbing e Ada Verdun Howell. Para poemas desse
tipo, mais dotados de atributos puramente sonoros que literdrios, e
basicamente desprovidos de tragos seménticos, Edith Sitwell cunhou o
termo “Poesia Abstrata”. Trata-se, segundo a poeta, de “configuragGes
sonoras... exercicios de virtuoso, de técnica extremamente dificil,
semelhantes a certos estudos de Liszt voltados para uma técnica musical
transcendente”.! Em tais casos, afrouxa-se o vinculo entre palavra e sentido,
modula-se, ou, frequentemente, inverte-se, a hierarquia convencional entre
0 sonoro e o semintico, sem que este seja necessariamente eliminado.
Chegamos assim ao que hoje denominamos poesia sonora, definida
provisoriamente como uma espécie de composi¢io muisico-literdria, tipica
do século 20 — uma espécie de “verso sem palavras”. Criada por improviso,
como o jazz, e primordialmente destinada a performances, privilegia os
elementos fonéticos, em detrimento dos aspectos seminticos e sintdticos
da fala. Como vem ocorrendo com as artes em geral desde o inicio do
século 20, a poesia entrega-se, assim, ao prazer da pura exploragio de seu
préprio material.

Em seu percurso histérico, a poesia sonora recebeu um impulso
significativo com a popularizagdo, por volta de 1947, do gravador em fita
magnética. Ele possibilitou criagbes como a longa série de “Crirythmes”, poemas
fonéticos de Francois Dufrene (1930-1980), gravados diretamente em fita
magnética. Totalmente desvinculados da escrita, soavam como mixagens feitas
em estiidio. Por volta de 1955, seguiram-se experiéncias semelhantes, como
os dudio-poemas de Bernard Heidsieck. Resultavam da manipulagio de
gravagdes de voz humana, através de cortes, inversdes, mudangas de velocidade,
e outras técnicas nada convencionais, incluindo a insergdo de tiras de pldstico
na cabega do gravador. A poesia eletrdnica floresce com a dudio-poesia de
Henri Chopin, manifestagio pioneira de poesia tecnolégica, criada nos anos
50 no primeiro laboratério francés de eletro-acistica.

: SITWELL, Edith. The canticle of the rose poems: 1917-1949. New York:
Vanguard Press, 1949. p. 12.
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A partir dos anos 60, a obra do compositor Luciano Berio ji
anuncia a poesia sonora que hoje conhecemos. Bob Cobbing (1920-2002),
outro entusiasta do uso do gravador e do microfone, considerado o elo
entre os mantras do passado e a atual poesia de performance, igualmente
sonhava com uma criagdo avessa ao intelecto, que desatasse o lago entre o
som e o sentido — uma poesia de puro som, como proclama em seu
manifesto de 1969, “We aspire to birdsong” (“Aspiramos a cangio dos
pdssaros”). Mais ou menos 4 mesma época, no grande espetdculo de leitura
de poesia no Albert Hall, em Londres, em 1964, Ernst Jandl (1925-
2000) surgira como o criador mais acessivel da poesia sonora
contemporinea, diferente do tratamento de choque e dos nonsense sounds
dos dadafstas e de seus descendentes. Jandl, poeta prolffico e performer
expressivo, publicou em 1970 Derkiinstliche Baum, acompanhada de um
disco. A antologia inclufa poemas visuais, um texto para leitura, composto
com escritas encontradas em ldpides de cemitério e em material de
propaganda, e poemas sonoros — “um texto para ser recitado”. A
interpretagio dada por Jandl a esse texto multilingue, intitulado
“Teufeslfalle”, oscila entre recitativo e canto,? e evoca algumas observagdes
de Paul Zumthor: a poesia sonora confirma a inclinagdo contemporinea a
cancelar as fronteiras entre as artes. Nega simbolicamente os limites entre
Poesia e Miisica, interpostos entre palavra e sentido. Descartados “os falsos
pudores da poesia de inspiragio tradicional” (palavras de Zumthor), essa
poesia recorre, através da voz e dos érgios fonadores, a “todos os rumores
do corpo... do sopro esofigico ao sopro bronquial e aos arquejos ventrais...
quando o corpo inteiro torna-se significante”.?

Um fendémeno semelhante manifesta-se nos anos 80, com a
aproximagio entre poesia sonora e a language poetry norte-americana, que
remete 3s criagbes de John Cage (1912-1992). Essencialmente experimentais,
no caminho trilhado, nas artes visuais, por Marcel Duchamp, confirmam a

* CLUVER, Claus. Concrete Poetry and the New Performance Arts:
Intersemiotic, Intermedia, Intercultural. SPONSLER, Claire; CHEN,
Xiaomei (Org.). East of west. Cross-cultura performance and the staging of
difference. New York: Palgrave, 2000. p. 39.

> ZUMTHOR, Paul. Poesia do espago. Novos territérios para uma nova
oralidade. MENEZES, Philadelpho (Org.). Poesia sonora: poéticas experimentais
da voz no século 20. Sdo Paulo: EDUC, 1992. p. 139, 141, 142.
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tendéncia para a fusdo entre Poesia e Musica. Inicialmente interessado em
Literatura e Pintura, Cage voltou-se para a Miisica a partir de 1933, apés
estudar com Schoenberg (que nio o considerava um compositor, mas
um inventor de génio). A arte de Cage instaurou uma nova concepgio de
Muisica, apoiada na contribuigio do acaso: inclufa todos os tipos de sons,
até ruidos ocasionais, 2 semelhanga de experiéncias de William Carlos
William com a poesia. Nos anos 60, Cage cultivou uma poesia cujos
métodos incorporavam tanto principios intencionais como nio
intencionais. Sua técnica em “Writing through the Cantos” faz pensar na
construgio musical de Schoenberg. Em Themes and variations' Cage
explicita o que poderfamos considerar seus “principios”, ou melhor, anti-
principios, inversio de paradigmas da arte tradicional, incluindo:

—uma intencional negagdo da intencionalidade;

—acoexisténcia de elementos dispares: a multiplicidade e pluralidade de centros
—aanonimidade do trabalho, isto é, a auséncia de auto-expressio

—arejei¢io da idéia de ordem

—aénfase, ndo no objeto, mas no processo

—a falta de principio, meio ou fim

— material sonoro fluido, sugestivo, difuso

— interpenetragio, auséncia de barreiras e da nogio de causa e efeito

— o principio de que todos os fenémenos audiveis constituem material para a Muisica.

Na exposigio de seus principios, nem sempre ¢é fécil decidir se
Cage fala de Musica ou de Poesia. As vezes utiliza o texto literdrio como
simples matéria prima para algo que tanto se pode considerar poesia sonora
(sound poetry) quanto musica concreta (concreze music). E o que se vé em
sua manipulagio de textos de James Joyce e Ezra Pound para composigoes
baseadas no acaso.

Frequentemente, nessas e outras criagSes, a poesia sonora extrapola
os sons da fala. Segundo Paul Zumthor, a criagdo de autores como Beth
Anderson permanece no nivel da lingua “para melhor desfazé-la”; “a golpes

! CAGE, John. Themes and variations (excerpts). HOOVER, Paul (Org.).
Postmodern American poetry. New York and London: W. W. Norton &
Company, s/d. p. 622, 624, 625.
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de anagramas, de palfndromas, de permutagées, desnuda seu discurso até
nada deixar reconhecivel além do fonema”. Essa poesia caracteriza-se
também pelo uso exacerbado de aliteragdes, “jogo elementar ao qual, em
todos os idiomas, se presta toda linguagem”.’ Claus Cliiver analisa
minuciosamente vdrios exemplos dessa prética, que inclui justaposigdes,
inversGes, transformagdes, repeti¢des com variagdes de padrdes ritmicos e
sonoros. Algumas composiges sdo acompanhadas por algo semethante a
partituras de pegas musicais contemporineas. Descartam a notagio
tradicional para recorrer a novas formas de escrita musical, especfficas de
cada criagdo, que indicam duragdo, intensidade, altura e até o0 modo de
desempenho do texto sonoro. Em seu ensaio, Cliiver retoma a conclusio
de Franz Mons sobre a fun¢do da manipulagio eletrdnica de sons: “ela
comegou a dissolver os limites aparentemente estéveis entre Misica e
linguagem verbal. Compositores usaram material linguistico, autores
empregaram principios de composi¢io musical” [...] especialmente em
alguns exemplos de muisica concreta e de muisica eletro-actistica: hesitamos
em classificé-los como poemas sonoros ou como muisica concreta.®
Ocasionalmente, o encontro entre Poesia e Musica nio se d4 no
imbito do sonoro, mas no da estruturagio. Em sua andlise da evolugio e
da confluéncia da poesia sonora e da misica concreta, e de sua relagio
com a poesia concreta, Cliiver cita o poema Mensch de Eugen Gomringer
(1960). O pesquisador ressalta a impossibilidade de recitar o poema, que
desafia a sonorizagdo. Consiste em uma tnica palavra-titulo, escrita
repetidamente, as vezes de cabega para baixo, e com a ordem das letras
alterada. Segundo Cliiver, o poema evoca fortes analogias musicais. Para
alguns leitores, acrescenta, é um equivalente verbal das quatro possibilidades
bésicas de exploragio da cadeia sonora na musica dodecafénica: apresenta
primeiro a série inicial, depois sua imagem invertida em espelho, a seguir,

’ ZUMTHOR, Paul. Poesia do espago. Novos territérios para uma nova
oralidade. MENEZES, Philadelpho (Org.). Poesia sonora: poéticas
experimentais da voz no século 20. Sio Paulo: EDUC, 1992. p.140.

® CLOVER, Claus. Concrete sound poetry. Between Poetry and Music.
HEDLING, Erik; LAGERROTH, Ulla-Britta (Org.). Cuwltural functions of
intermedial exploration. Amsterdam, New York: Rodopi, 2002. p. 170, 173.
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a reversdo desta, no movimento chamado “caranguejo”, e, finalmente, a
imagem-espelho do “caranguejo”.’

As vésperas do século 21, nos anos 90, a poesia sonora atua como
referéncia entre os artistas. J4 nio cabe classifici-los como tradicionalistas
ou experimentalistas. O contraste entre eles faz-se agora entre os que aceitam
a hegemonia do papel como suporte da poesia, € os artistas performiticos,
adeptos da poesia sonora, os quais recusam esse suporte. Também o rap,
as vezes com versos rimados, mas sem registro escrito, ressuscita a
indagago: trata-se de Poesia ou de Muisica? A pergunta torna-se cada vez
mais pertinente, com a crescente interface entre a Poesia e as novas
tecnologias, ilustrada pelo Festival Internacional de Poesia Sonora realizado
em Stockholm em 1967. Em alguns casos, os poetas anunciavam os
titulos, ligavam o gravador e voltavam quarenta e cinco minutos depois,
para desligar o aparelho e encerrar a “recitagdo”. No Brasil, no Pago das
Artes de Sio Paulo, em 1998, Philadelpho Menezes organizou um evento
semelhante, Poesia intersignos — do impresso ao sonoro e ao digital.

Nesse campo de investigagio, Menezes oferece alguns esclarecimentos
cruciais. Rememora a vinculagio histdrica da poesia sonora com a poesia
fonética das vanguardas futuristas e dadafstas do infcio do século 20.
Recapitula também os principios subjacentes, que remetem a manifestages
ancestrais: a poesia nasce antes do texto e do discurso e ndo depende deles
para existir. A palavra é apenas um de seus constituintes possiveis. Bastam-
lhe conjungdes sonoras, organizadas numa certa ordem, sugerindo sensagdes,
impressdes, conceitos.

Como denominador comum s vérias vertentes de poesia sonora,
Menezes aponta seu cardter essencialmente experimental e oral, que a
distingue claramente de formas tradicionais de declamagio. Em lugar delas,
privilegiam-se o humor, as técnicas fonéticas e a utilizagdo de recursos
tecnoldgicos. Assim, o poema sonoro nunca é um texto lido oralmente,
por muito experimental que possa ser. Também ndo deve ser confundido
com poesia musicada ou musicalizagio de poemas. Além disso, no poema
sonoro os sons nio desempenham a mesma fungio que na Musica. Nio
apresentam problemas de combinagio com um texto (pois nio h4 texto),

" CLOVER, Claus. Concrete sound poetry. Between Poetry and Music.
HEDLING, Erik; LAGERROTH, Ulla-Britta (Org.). Cultural functions of
intermedial exploration. Amsterdam, New York: Rodopi, 2002. p.164-165.
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nem de harmonia, nem de desenvolvimento melédico. Destaca-se a
importincia da integragdo do poema sonoro com midias ¢ linguagens:
espago, gestualidade, video, interagio com o publico. Entretanto, Menezes
insiste num ponto crucial, que ndo vi enfatizado por qualquer outro
tedrico: todos os elementos citados devem subordinar-se ao projeto do
poema. O processo privilegiado ndo serd de multim{dia, de colagem, mas
de montagem, de relagdo intersignica, Ao contrdrio do que ocorreu nos
anos 1950, quando Henri Chopin criou o nome “poesia sonora” para
seus poemas em aparelhagem eletroaciistica, hoje, segundo Menezes, revé-
se o papel da tecnologia. Ainda que extremamente itil, ela deve subordinar-
se aos objetivos do poema, rejeitar os efeitos eletroaciisticos como um
fim em si mesmos e enfatizar as possibilidades expressivas do corpo e da
voz. Em resumo: nio se deve perder de vista a complexidade semintica da
comunicagio poética.

Nem sempre ligados 3 vertente experimental, vdrios poetas
contemporineos, de formas e em graus diferentes, observam o preceito
de Menezes. Ressaltam sua ligagio com a Musica, sem descartar o vinculo
entre som e sentido. Lembro aqui o nome de Marcos Bagno, que assinala
sua “filiagio simbolista”, certamente evocando a énfase do Simbolismo
nos efeitos musicais da linguagem verbal. Bagno afirma colher poesia nas
palavras, “em estado de diciondrio, latentes, plenas de vida possfvel”, mas
também na “Muisica, signo oco, asseméntico... mais que perfeita”.®

No mesmo sentido, o preficio de Cldudio Daniel e Frederico
Barbosa para uma antologia de 2002 menciona poetas cujos textos de
algum modo se associam 2 Musica. A propésito, os autores lembram as
referéncias de Ricardo Aleixo ao oriki, poesia-canto de negros africanos, e
o “repertério de afinidades” de Rodrigo Garcia Lopes, o qual inclui o rap
das ruas de Nova York. Como testemunho de seu duplo interesse, Lopes
langou pela Polivox em 2001 um CD de Miuisica e Poesia.” Ainda na
antologia de Daniel e Barbosa (p. 213-214), o titulo do poema de Jilio
Castafion Guimaries, Mero léxico para o piano de Thelonius Monk, sugere

’ BAGNO, Marcos. Artes e oficios da poesia. MASS], Augusto (Org.). Porto
Alegre; Artes e Oficios, 1991. p. 244 e 247.

’ DANIEL, Cléudio; BARBOSA, Frederico (Org.). Preficio. Uma escritura
na zona de sombra. CORONA, Ricardo. Nz virada do século. Poesia de
invengio no Brasil. Sdo Paulo Landy Editora, 2002. p. 27 e 273.
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a proposta de subordinagio da linguagem verbal 4 Miisica. H4 que lembrar
ainda a natureza hibrida de algumas criagdes. Em 1996/1997, Ricardo
Corona, juntamente com o guitarrista Johnny Tequilla apresentou o show
poético-musical Poesian’rol{ 1."® Em Simbolista, poema de celebragio a
Sdo Paulo, carregado de referéncias poéticas e musicais, Corona recapitula
a velha afinidade entre Poesia e Muisica decantada por Verlaine. A voz
poética declara aspirara

um canto polifénico que repercuta
num blues e sousa contra o vento
um olhar caleidoscdpio que reflita
céus e s6is e sons simbolistas.!

Seria fdcil multiplicar os exemplos de associagSes musicais em outros
poetas. Limito-me a acrescentar o livro de Yeda Prates Bernis, sugestivamente
intitulado Cantata, e os Exercicios de Hilda Hilst, com textos que foram
musicados, ou inspiraram criagdes musicais auténomas, ou, ainda, despertam
aatengio pelas alusGes 2 Muisica, como nos poemas 11 e 12 de Meméria.”?
Essas criagGes, a0 contrdrio do que muitas vezes ocorre com a muisica concreta
ou com 0 poema sonoro, desenvolvem temas préprios, ndo constituem meros
exercicios ltdicos, exploragdes radicais do som enquanto som, de escassa carga
seméntica. Por outro lado, na poesia ndo experimental contemporénea, as
associagGes entre Literatura e Musica pedem adotar formatos muito diversos.
Cada poema mereceria um estudo aparte sobre afinidades de natureza fénica,
ritmica, estrutural ou simplesmente metaférica.

Evidentemente, na poesia ndo experimental, a utilizagio de cédigos
conhecidos facilita a comunicagio, e, portanto, o debate sobre conflitos
sociais e polfticos, nio raro ligados & temdtica das minorias. A met4fora
musical ¢ frequentemente utilizada em textos de critica pés-colonial.
Destaca-se af a obra de Edward Said, grande conhecedor e amante da

10 DANIEL, Cldudio; BARBOSA, Frederico (Org.). Na virada do século.
Poesia de invengio no Brasil. Sio Paulo Landy Editora, 2002. p. 267.

" CORONA, Ricardo. Simbolista. DANIEL, Cldudio; BARBOSA,
Frederico (Org.). Na virada do século: poesia de invengio no Brasil. Sao
Paulo Landy, 2002. p. 269.

* HILST, Hilda. Meméria, 11 e 12. HILST, Hilda. Exercicios. Sao Paulo:
Globo, 2001. p. 83, 84.

194



E o msico? Poesia sonora ou musica concreta?

M uisica, cuja fungio social o critico frisou de muitas formas. Em Culrure
and imperialism, além de analisar a ideologia subjacente a obras tradicionais
como a épera A¢da, Said faz da musica atonal — e sua tfpica rendnciaa um
centro controlador — a grande metdfora para a critica pés-colonial. A
propésito o critico contribuiu para a criagio de uma orquestra integrada
exclusivamente por musicos israelenses e palestinos, simbélica de uma
sonhada harmonia entre tradicionais inimigos. Também em textos de
literatura pés-colonial, saltam 4 vista metdforas derivadas da Musica,
geralmente de composigbes tipicas de nagbes outrora colonizadas.
Metaforizam-se assim tdpicos cruciais, como a hibridez, o choque entre
culturas, a opressio (neo)colonial e a construgio de identidades pds-
coloniais. A tftulo de exemplo, cito o conto Visiting, do escritor caribenho
Roger Mc Tair. O autor recorre ao calipso como metdfora do turismo
sexual no Caribe. Outro conto, Easter Sunday morning, da escritora
jamaicana Hazel Campbell, explora o didlogo entre musica européia e a
cangio caribenha, emblemdtico do embate entre as respectivas culturas.
No romance Los pasos perdidos, de Alejo Carplentier, o tema da busca da
origem da Muisica remete ao anseio por uma identidade latino-americana
mitica, nio contaminada pela influéncia européia, etc., etc.'*> Lembro
ainda o papel crucial da Musica no conjunto da obra de Carpentier.
Musicélogo, historiador da musica caribenha, precursor do real
maravilhoso na Literatura, Carpentier explorou as ligag6es entre a Miisica
e a Literatura, a Literatura e a Filosofia, a Filosofia e a arte, o ridio e 0
Cinema, privilegiando a criagio musical. Segundo informa o escritor, seu
romance E! acoso foi construido como uma sonata: contém dezessete
variagBes e acordes sobre dois temas, 0 masculino e o feminino. E a partir
da obra “barroca” de Carpentier, que René Vasquez Dias aponta no
barroquismo musical do Caribe — “barroquismo peculiar de uma
pluralidade de ritmos sobre um ritmo base”* a grande metdfora para

" A origem da miisica e a musica das origens. OLIVEIRA, S. R. Literatura
e Miisica: modulagdes pds-coloniais. S3o Paulo: Perspectiva, 2002, p. 159-
174, 175-178 ¢ 201-212.

" DIAS, René Vasques. La totalidad hechizada. Elementos de comparacién
entre Alejo Carpentier y José Lezama Lima. COLLARD, Parrick;
MAESENEER, Rita (Org,). Foro Hispdnico, 25. En el centenario de Alejo
Carpentier. Amsterdam, New York, p. 119-130.

195



Perdida entre signos, Literaturo, Artes e Midias, hoje

toda a regido, onde, segundo Dias, tragos barrocos afloram até na natureza,
na tradigfo oral e na fala popular.

Entre os escritores que, como Carpentier, exploram a dimensdo
metaférica da musica de nages outrora colonizadas, destaco o norte-
americano Nathaniel Mackey, cuja inspiragio deve muito a rituais e folclore
africanos, bem como aos ritmos e repetigbes do jazz. Sua afinidade com a
Muisica € ilustrada também no CD Strick: song of the Andoumboulon, no
qual o autor |& partes do poema homénimo com acompanhamento de
flauta e percussdo.

No ensaio Sound and sentiment, sound and symbol,'* que passo
a resumir, o poeta negro rememora a origem comum de Muisica e Poesia.
Ao refletir sobre suas relagdes, retoma as observagées de outros poetas, e
sua aspiragio a transcender o verbal para atingir a condigio da Musica.
Mackey prossegue sua reflexdo, com base em textos de Vitor Zuckerkandl
e do muisico e antropdlogo Steven Feld, que associam a arte musical a
questdes sociais e metafisicas. A implicagdo social, destacada pelo poeta, é
ilustrada pela concepgio de discurso musical implicita no gisalo, forma de
canto peculiar aos povos Kaluli, da Nova Guiné, privilegiada em funerais
e sessdes medidnicas. As cangdes imitam o contorno melédico do canto
de um pdssaro, o muni, figura central de um mito local sobre a origem da
Muisica. Trata-se da histéria de um menino que se transforma em muni,
depois de muito chorar, porque a irmi lhe negara alimento. O canto
triste do menino-péssaro reflete a condigdo dos exclufdos, privados do
alimento da solidariedade grupal, vitimas de uma espécie de morte social.
Da mesma forma, para os Kaluli, essa Misica, expressio simultinea de
lamento e consolo, brota de uma espécie de orfandade, a perda de lagos
sociais, Nathaniel Mackey encontra algo semelhante na musica dos negros,
de spirituals como Mothetless child (Crianga 6rf3), inspirados em outra
orfandade simbélica, a discriminagdo pelo racismo. O poeta relembra
uma reflexdo de Otdvio Paz, para quem a linguagem ¢ uma espécie de
6rfd, apartada da presenga 4 qual se refere. Como frisa o poeta norte-
americano, Paz é apenas um entre os muitos que ressaltaram o predom{nio
da musicalidade e do sentido polifénico na linguagem poética. No mesmo

 MACKEY, Nathaniel. Sound and sentiment, sound and symbol.
BERNSTEIN, Charles (Org.). The Politics of Poetic Form: Poetry and Public
Policy. New York: Roof Books, 1990.
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sentido, Mackey refere-se  observagio de Julia Kristeva sobre a importincia
do ritmo na linguagem poética: o ritmo visa levar a Poesia a apreender
aquilo que nio significa, tornd-la independente do signo, livré-la da
denotagio — como na Misica. E por isso, conclui Mackey, que, no mito
dos Kaluli, a origem da Musica ¢ também a da Poesia. Essa conclusio nos
devolve ao ponto de partida, o parentesco entre as duas artes, mais que
nunca insepardveis em parte significativa da produgio contemporinea.

Texto ligeiramente modificado do publicado com o titulo Literatura e/
ou misica, hoje: poesia sonora ou miusica concreta? CASANOVA, Vera;
ARBEX, Mircia; BARBOSA, Mauricio Venicio (Org.). Interartes. Editora
da UFMG, 2010.
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